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OLtOWO WO IEPNE

Dobiegt konca projekt Sztuka w drodze. Skiadaty sie na niego:
indywidualne spotkania i inspirujgce rozmowy z artystami, trzymie-
sigczna galeria w przestrzeni miejskiej oraz cykl debat. Wszystko
po to, aby wspodlnie zastanowic sie nad tym, jak dzisiaj zabieganemu
przechodniowi pokaza¢ wolnos¢ wedtug Jana Pawta |l.

Juz po raz kolejny, ale z nieustajacy satysfakcjg, w Centrum Mysli
Jana Pawla |l, zainspirowani ,Listem do artystéw”, zbudowalismy
przestrzen spotkania i rozmowy z artystami tworzgcymi w obszarze
sztuk wizualnych.

N DRODZE



IN STAIU VIATORIS,
[N STATU CONVERSIONIS

Michat Luczewski
dyrektor programowy

Centrum Mysli Jana Pawta [l

Cztowiek jest cztowiekiem w drodze. Waga sztuki polega na tym, ze pozostawia
materialny $lad tej drogi. Jednym z najpiekniejszych artystow naszych czaséw,
ktéry przeszedt droge najdalszg i moze najtrudniejszg, byt zmarty na po-
czgtku XX wieku Joris-Karl Huysmans. Jego droga wiodfa od transgresji
i bluznierstwa do wiary, nadziei i mitodci, od sprzeciwu do wezwania. Autor
ksigzek oskarzanych o propagowanie dewiacji i satanizmu zakohczyt swoje
zycie jako benedyktynski oblat. Tej przemianie poéwiecit swoje wielkie dzieto
En route, ,W drodze”.

Wielka sztuka nie przestaje inspirowa¢. To dlatego kilka lat temu do Huysmansa
powrdcit Michel Houellebecq w gloénej, profetycznej powiesci Uleglosé. Bohater
Houellebecqa usituje powtdrzyé gest Huysmansa, ale zamiast do nawrdcenia
jego droga prowadzi do ulegtosci. Do Huysmansa powrécit takze miody Karol
Wojtyta w swoich wczesnych probach literackich. Przysztego papieza zawsze
fascynowato zmaganie artysty z Bogiem, znajdowat je u Mickiewicza,
Stowackiego, Wyspianskiego i u francuskiego pisarza. Poza tym zmaganiem
potgczyta ich mitos¢ do piekna katedry, ktéra jest dzietem totalnym,
Gesamtkunstwerk, taczacym w sobie wszystkie sztuki (architekture, rzezbe,
malarstwo, teatr i muzyke), i ktora przeksztatca nasz wzrok tak, ze zaczynamy
rozumieg, jak na nig patrzec.

Po wyborze na papieza Jan Pawet || nie zapomniat o tym, kim byt wezesnie;.
W, Liscie do artystéw” wzywat do odbudowy zerwanego przymierza miedzy
wiarg a sztukg. Obie przeciez moga spotkac sie w tajemnicy cztowieka: ,Kazda
autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to, co postrzegajg
Ma swoje zrodto w gtebi ludzkiej duszy — tam, gdzie pragnienie nadania sensu
wlasnemu zyciu fgczy sie z nieuchwytnym doznaniem piekna i tajemniczej
jednoscirzeczy. [...] Kazda autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu
do glebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata” [,List do artystow”, pkt 6].
Wspédtczesna sztuka cofa sie czesto przed tym wezwaniem i zarazem
wyzwaniem Jana Pawta Il. Moze poprzestaé na transgresji (jak u wczesnego
Huysmansa) lub przejs¢ do ulegtosci (jak u pdznego Houellebecqga), ale coraz
trudniej jej pozostawa¢ w drodze do tajemnicy. A sztuki — wedlug Wojtyty
— nic nie powinno zadowoli¢, powinna pozostawa¢ w drodze tak dtugo, jak diugo
poszukiwaé bedzie czlowieka, ktdry jest drogg. Chodzi tu nie tylko o zadanie
artystow, ale przede wszystkim o ich odbiorcéw, o nas samych, ktérzy bez
inspiracji pieknem od razu tracimy zdolnos¢ do zachwytu i zmartwychwstania.
W tym kontekscie Wojtyta wielokrotnie odwotywat sie do znanego dwuwersu
z Promethidiona: ,Bo pigkno na to jest, by zachwycato // Do pracy - praca,
by sie zmartwychwstato”. Z takg Swiadomoscig postanowiliSmy przenie$é sztuke
wspdiczesnych artystow, ktorzy byli gotowi podjgé wyzwanie, na ulice Warszawy,
zeby mogli doswiadczy¢ jej ci wszyscy zaganiani ludzie. Ludzie w drodze.



Aleksandra Pulinska

Kiedy mysle o wolnosci, zawsze odczuwam
lek. Zaraz jednak pojawia sie prze$wiadczenie,
ze strach nigdy nie pochodzi od Boga. W takim
ujeciu matki i dziecka widze ciepto, zaufanie,
prowadzenie, intymnos¢ i wolnos¢, ktora kryje
sie w bezinteresownej mitosci. Ten projekt jest
nie tylko o macierzynstwie, lecz takze o tym,
ze taka matczyna mitos¢ jest podobna do inne;j.
Komentujgc swojg ilustracje, nie znajduje miej-
sca na opis Smierci i ciemnosci, ktore prze-
ciez sg czescig stworzonej przeze mnie pracy.
Moze dlatego, ze one tam rzeczywiscie sa, tak
jak w zyciu, ale nie majg znaczenia w obliczu
mitosci. Ta praca méwi wiec o tym, ze cztowiek
jest bezpieczny i wolny dopiero wtedy, gdy
stanie sie catkowicie bezbronny i zaufa opiece
Tego, ktory jest poczatkiem i kohcem.
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Mariusz Libel

Zrozumienie czegokolwiek wymaga analizy, czyli dzielenia na elementy
podstawowe lub mniej ztozone, a jakakolwiek zmiana zaktada polaryzacje,
czyli przeciwstawienie sobie wzajemnie tych rozpoznanych elementow.
Niezmierzone iloSci podziatdw w otaczajgcym $wiecie, swoistych skutkdw
ubocznych naszej powigkszajgcej sie wiedzy o nim, nie pozostajg bez wptywu
na nas samych. A cztowiek przeciez takze, jezeli nie przede wszystkim, chce
poznac siebie.

Przestankg tej pracy jest zwrocenie uwagi na pewng zasadnicza, wrecz
oczywistg sprzecznoéé porzadku horyzontalnego (egocentryczno-racjonalnego)
i wertykalnego (emocjonalno-duchowego), ktéra w aktualnej sytuacji osigga
kolejny raz w historii punkt krytyczny. Staje sie zarzewiem i motorem probleméw,
z ktérymi spotykamy sie dookota w skali mikro i makro.

Systematyczne wzajemne uprzedmiotowienie prowadzi z jednej strony do astro-
nomicznych nieréwnosci i piramidalnej hierarchizacji, a z drugiej — do reakcji
na taki stan rzeczy poprzez wycofanie i alienacje oraz zagubienie albo do odru-
chu ucieczki w réznorakie uzaleznienia czy w skrajnych wypadkach sktonnosci
do rozpadu integralnosci osobowosci.

Odpowiedz wspbiczesnego $wiata na ten problem - czyli ,zanegowanie,
wygtuszenie lub ukrycie” czesci wertykalnej przez postulowanie materia-
listycznego modelu $wiata, racjonalizacje wszystkich tresci psychicznych
i jednostkowo psychoaktywne $rodki farmaceutyczne — to kolejne oblicze
redukcji cztowieka w imie aktualnego tadu. Jakiekolwiek redukowanie i uni-
formizacja cztowieczehstwa tak, aby pasowato do przyjetego porzadku
spofecznego, religijnego, politycznego czy ekonomicznego, jak uparcie
pokazuje historia, nie stuzy w szerszej perspektywie kulturom i cywiliza-
cjom, ktére siegnety po takie metody.
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Stawomir ,Zbiok” Czajkowski

Praca Mitosé to nie znaczy zawsze to samo
jest metaforg uniwersalnosci pojecia mitosci
rozumianej jako akceptacja mimo niedosko-
natosci. Tytut jest trawestacjg popularnego
utworu zespotu De Mono, lecz na tym koncza
sie podobienstwa. W mojej pracy mito$¢ jest
aktem zrozumienia, zaakceptowaniem stabosci,
wybaczeniem grzechéw. Gtéwnym elementem
pracy jest ilustracja antycznej wazy oznaczajgce]
uniwersalne piekno (metaforycznie jest to czto-
wiek, ludzka dusza), natozone na waze spekaliny
symbolizujg niedoskonatosci, grzechy, postepki
ludzkie.
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MURALA IKONA
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Debata odbyta si¢ 18 pazdziernika w Sali Kolebkowej Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,,Zamek Ujazdowski” w ramach projektu
Sztuka w drodze.

W spotkaniu wzieli udziat: Tomasz Bitka OP - dominikanin, malarz i grafik, cztonek
redakeji pisma o sztuce ,Arteon” i opiekun Wspdlnoty Tworcow Chrzescijanskich
,Vera lcon”; Rafat Roskowiniski — doktor sztuk pigknych, autor licznych murali
o tematyce historycznej i zatozyciel Gdanskiej Szkoty Muralu; Mateusz Srodoh
— ikonopis, wspotorganizator studium chrzeécijanskiego Wschodu, w ramach
ktorego prowadzi warsztaty ikonograficzne; Filip Tofil - czlonek zarzadu
Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej, wspdizatozyciel studia graficznego

Syfon. Rozmowe poprowadzita Ewa Kiedio.

Zapis debaty (fragmenty)

Ikona i mural sg to tematy rzeki — nie do wyczerpania podczas tak krétkiego
spotkania, dlatego skupimy si¢ na doswiadczeniu twérczym. Jak swojg sztuke,
proces tworzenia przezywa ikonopis, a jak —twérca muralu? Sprébujmy zestawié
rzeczywisto§é muralu i rzeczywisto$é ikony.

Filip Tofil: Nie jestem ani muralista, ani ikonopisarzem, ale zrobitem bardzo
doglebny research na ten temat. Rozmawiatem réwniez z moim znajomym
bratem Michatem, ktory w Lubelskiem jest pisarzem ikon. To, co od razu przyszto
nam na mysl, to podziat na zewnetrze i wnetrze — dzisiaj mural jednak istnieje
raczej na zewnatrz. Oczywiscie, jezeli do murali zaliczymy takze freski koscielne,
wtedy ten podziat nie jest tak jasny. Natomiast ikona przez diugi czas istniata
gtownie w srodku, w Swigtyni, a wyprowadzenie jej poza koscioty byto duzym
krokiem w historii ikony.

Mateusz Srodo: Na pewno wigkszos¢ sztuki ikonowej powstaje dla wnetrz.
Jest jednak pewna cze$¢ wyraznie wspdlna dla obu tych dziedzin sztuki
w sensie formalnym. W kilku miejscach na $wiecie istnieje wyrazna tradycja
wychodzenia ikony na zewnatrz $wigtyni. Na przyktad w pétnocnej Rumunii
cate cerkwie klasztorne malowane sg rowniez od zewnatrz, takze w Rosji czesto
na fragmentach $wigtyn wida¢ jakie$ sceny albo postaci, ktére zapowiadajag
to, co sie potem bedzie dziato we wnetrzu.

F.T.: Siergiej Radkiewicz, Ukrainiec, streetartowiec, kanon ukazywania postaci,
wziety niemalze jeden do jednego z ikony, zaczat wyprowadza¢ na zewnatrz
- jako sztuke malowang w hangarach, w miejscach, ktére nie byty do tego
projektowane.

Jest to tworca znany Mateuszowi i Tomaszowi, prawda?

M.S.: Tak, tojest jeden z najbardziej znanych ikonpisdw zachodniej Ukrainy, ktory
jednoczesnie pracuje w bardziej klasycznej przestrzeni malarstwa sakralnego dla
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wnetrz, ale wyraznie jego gtéwnym nurtem dziatalnosci jest wiasnie streetart.
Do niego niekiedy wprowadza — wrecz jako cytat - ikone, ktéra nagle sie znajduje
w kompletnie innej przestrzeni. Przychodzi mi do glowy jedna z jego instalacji
- gdzie$ na szlaku w Bieszczadach, na rozstaju drég stoi metrowa zniszczona
deska na ziemi i na niej jest postaé Chrystusa ukazana w nowoczesny sposdb,
ale jednak wizerunek jest bardzo mocno zakorzeniony w tradycji ikony. Jest
to wiec co$ pomiedzy muralem — poniewaz znalazto sie nagle w jakiej$ prze-
strzeni, tym razem nie miejskiej, ale w kazdym razie publiczno-komunika-
cyjnej — a kapliczka, ktorg tez nie jest.

Tomasz Bitka: To, co mnie u Radkiewicza ujmuje, to jest umiejetnos¢ gry
kontekstem miejsca i jego znaczeniem. Bardzo czesto oblicze Chrystusa czy
wizerunki Swietych sytuuje w miejscach, do ktorych dostep nie jest tatwy.
To sg ruiny, hangary, silosy betonowe. Znam oczywiscie tworczosé tego artysty
tylko z tego, co zostato zamieszczone w Internecie, ale mnie to dotyka w takim
wymiarze, ze konkretne miejsce nadaje bardzo specyficzne znaczenie ikonie.
To znaczy pokazuje Chrystusa, ktory zstepuje do piekiet, Chrystusa, ktory
wchodzi w ciemnosé, jest w szeolu, w rzeczywistosci infernalnej. Tutaj dodatkowa
wartoscig jest znaczenie miejsca, ktére w potgczeniu z obliczem gra ze soba.
Pytanie o mural i ikone wywotato we mnie zdziwienie. Pomyslatem, ze to jest
takie zagadnienie — przepraszam za wyrazenie — jak pies a pudel.

Ale to by znaczyto, ze mural jest typem ikony, bo pudel jest typem psa. Czy
miate$ to na mysli?

T.B.: Myslatem o tym, ze to sg pojecia z réznych porzgdkdw orzekania. Dla mnie
ikona jest pewnym obrazem o okreslonym znaczeniu teologicznym badz tez
fenomenologicznym. A mural jest raczej technikg wykonania danego obrazu,
jest to obraz na Scianie.

Rafat Roskowinski: Tak, tutaj ojciec ma racje, ze mural to jest murature,
czyli ktadziemy farby na Sciane. Prosze zauwazyé, ze nawet obrazy, ktore
wieszamy na Sciane, stuzg aranzacji tej éciany. To ma odniesienie szczegblnie
w kosSciele prawostawnym, kiedy uktada sie ikony w ikonostasy, czyli niemal
cate Sciany sg zapetnione i tworzg de facto pewng instalacje, dekoracje
Sciany.

Natomiast wracajgc do poczatkowego pytania — jesli zatozymy, ze ikona jest
ukazaniem postaci boskich umozliwiajgcych duchowy kontakt ze $wiatem
Bozym, to mozemy uznaé, ze jest to wszelka forma malarstwa, niekoniecz-
nie te dostowne ikony, czyli malowanie za posrednictwem Ducha Swi@tego.
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W zwigzku z tym omijamy te cata technike — jezeli sie komus wydaje, ze ikona jest
tylko deskg namalowang z obrotu technologii — gips, deska, farby, pisanie majg
sie nijak do muralu. Ale gdy uznamy, ze to jest pewne duchowe przedstawienie
postaci Swietych i $wiata, to mural niewatpliwie moze by¢ ikona.

Wiem, ze w ostatnim czasie malowat pan wtaénie ikone Matki Boskiej
Czestochowskiej na §cianie, przenoszac to znane wyobrazenie ikonicz-
ne na zewnetrzng $ciang koSciota. Jakie uczucia temu towarzyszyty,
jakie przezycie?

R.R.: Malujgc postacie $wietych, postacie boskie, trzeba mie¢ do tego
odpowiedni stosunek, byé moze dar lub wskazanie przez Boga, ze to sie
bedzie robito. Mdj ojciec jest artystg, ktory bardzo czesto projektowat wnetrza
kosciotow i malowat tez obrazy: ojca Maksymiliana Kolbego, ojca Pio, potem
siostre Faustyne, zawsze przed tym sie bardzo gorgco modlit, oczyszczat sie,
szedt do spowiedzi. Tlumaczyt mi, ze to nie jest malowanie po prostu zwyklych
postaci, zwyktych portretow, ze to trzeba duchowo przezy¢ i to jest dar, ktéry sie
otrzymuje. Dhugo nie miatem tej swiadomoséci, dopdki nie namalowatem Matki
Boskiej Czestochowskiej, a mam —jak tu sobie spisatem przed spotkaniem - duze
doswiadczenie w malowaniu $wietych. Przypomina mi sie teraz Darek Paczkowski,
mj kolega, ktéry prowadzi Galerie Tybetanska — zaproponowat mi namalowanie
utworu muralowego na Rondzie (Wolnego) Tybetu. Powiedziatem: ,Darek,
przeciez to jest Tybet, mnie to nie interesuje, jestem malarzem, utandw maluje,
konie maluje, gdzie ja i Tybet”. Ale nie mogtem Darkowi odmowié i wymyslitem
cos, co pdzniej zaczatem wielokrotnie powielad w réznych czesciach Polski
i $wiata. Zaczatem malowac ikone Swi@tego Jerzego walczacego z demonem
jako leitmotiv, oczywiscie pierwszy powstat na Rondzie (Wolnego) Tybetu. Ten
bardzo prosty przekaz walki dobra ze ztem zaczatem powielac i Swiety Jerzy byt
i utanem, i kozakiem donskim w okolicach Krasnodaru, przybierat rézne postacie
w zaleznosci od miejsca. Natomiast nie miatem tez Swiadomosci malowania
$wietych rzeczy, tej whasnie ikony. Ostatnim moim Swietym Jerzym jest
Pitsudski, ktory jako Swiety Jerzy tratuje orty trzech zaborcow na duzej $cianie
w tomzy — namalowany zostat z okazji setnej rocznicy niepodlegtosci.

Natomiast ta opowies¢ o Matce Boskiej Czestochowskiej namalowanej
we wsi, gdzie zmart Chetmonski = w Kuklowce Zarzeczne] niedaleko
Grodziska Mazowieckiego - jest dtuzsza, nie wiem, czy nie zostawié je]
na koniec, bo to by¢ moze bedzie dobrym zakohczeniem naszej rozmowy.
Historia jest bardzo mistyczna, w zwigzku z tym dosyé odbiegniemy od naszego
tematu. Warto powiedzie¢ o zjawiskach, ktére towarzyszyty malowaniu
Matki Boskiej Czestochowskiej, Czarnej Madonny Krolowej Polski.
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Wrécimy zatem do tego. Powszechnie jest takie wyobrazenie, ze o ile ikona
powstaje w zaciszu i w atmosferze modlitwy i skupienia, o tyle tworzeniu
muralu towarzyszy burza mézgéw, pewien szum medialny, muzyka, rozmowy.
lle jest w tym prawdy? Przede wszystkim kieruj¢ to pytanie do ojca Tomka,
ktéry ma doswiadczenie i pisania ikon, i tworzenia murali.

T.B.: Pytanie o to, co artysta przezywa podczas tworzenia, jest —jak misie wydaje
- pytaniem nieprzystojnym. Nawet jesli co$ przezywa, to moze lepiej, zeby o tym
nie mowit, to troche tak jakby opowiadac o swoich przezyciach na modlitwie.
Moze to jest interesujace, ale zawsze wtedy mam takie poczucie, ze cztowiek
wystawia sie na jaka$ Smiesznosé. W gruncie rzeczy przezycie religijne, nawet
mistyczne, nie daje gwarancji, ze obraz, ktory powstat, jest obrazem prawdziwym,
jest vera icon, jest ikong, ktéra moze innych réwniez prowadzi¢ do tego, co naj-
bardziej cenie w ikonie i co — jak uwazam — Koscidt w niej ceni, czyli do pewne;
przemiany $wiadomosci, do metanoi. Nasze osobiste doswiadczenie nie jest
wazne i nie moze by¢ jedynym albo jakimkolwiek kryterium w ocenie obrazu.
W jego ocenie istotne jest przede wszystkim rzemiosto, wazny jest jezyk i jego
adekwatnos¢ do tresci przedstawianych — czy one niosg te tres¢, czy obraz jest
dobrze zrobiony.

Nie chcesz powiedzieé nam o tym, czy malowaniu murali tez moze towarzyszyé
modlitwa na przyktad? Czy wyobrazasz sobie takq sytuacje?

T.B.: Moze, modlitwa moze wszystkiemu towarzyszyé. Ale ja miatem kiedys
taki sen — skoro moéwimy o rzeczach nieprzystojnych, to opowiem o swoim
énie. Snito mi sie, ze siedze na rynku wadowickim — a pochodze z Wadowic
- na rusztowaniu z Jerzym Nowosielskim. | pytam profesora Nowosielskiego:
,Panie profesorze, czy podczas malowania mam sie modli¢? Czy nalezy sie
modli¢, czy nie?”. On do mnie wtedy sie zwrdcit i powiedzial: ,Nie zadawaj
glupich pytan, nie, odmow tylko ektenie”. I tyle. Sen jest fikcjg, ale ten konkretny
byt dla mnie wazny, poniewaz stwierdzitem, ze dobrze przed malowaniem
odméwi¢ ektenie, czyli modlitwe przebtagalng, o mitosierdzie prosby, a potem
po prostu cztowiek jest fachowcem, wiec stara sie zrobi¢ robote dobrze.

Ty, Mateuszu, malowates$ nie tylko ikony, ale i polichromie, migdzy innymi
w kosciele w Migdzylesiu i w kaplicy w Muzeum Powstania Warszawskiego.
Czy malowanie ikony, malowanie obrazu na §cianie, polichromii, ktére jednak
tez sg inspirowane stylistyka bizantyjska, znaczaco rézni si¢ od malowania
na desce? Chodzi mi o przezycie wewnetrzne, nastawienie duchowe. Czy
sadzisz, ze mozna by to jako$ zestawiaé z muralem, skoro takze jest to éciana?
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M.S.: Jak wiadomo, nie mam doswiadczenia w pracy z muralami, natomiast widze
duze podobienstwo w tym, ze potrzebna jest wezesniej koncepcja. O ile w ikonie
na desce mozna w trakcie pracy wiecej elementéw miec¢ niesprecyzowanych
od poczatku - jest prawdopodobnie wieksza swoboda ksztattowania czy
poszukiwania tego, do czego dojdziemy ostatecznie — o tyle w polichromii juz
jest ten etap myslenia w skali, powiekszania. To jest jeden nurt procesu, a drugi
- to jest wiasnie ta ektenia i ona moze towarzyszy¢ kazdej dziatalnosci, zaréwno
malowaniu fresku, ikony, muraly, jaki i robieniu obiadu. Co wiecej, nie tylko
moze, ale wedtug przekazéw z gory, ktére probujemy badaé, powinna. Mam takie
poczucie, ktore towarzyszy mi od poczatku, od czaséw akademii, ze jest jakis
problem w takiej wizji sztuki wspdtczesnej. Nie wiem, na ile on pozostaje wazny
w dzisiejszych czasach, byt w kazdym razie, kiedy studiowatem — istniata taka
koncepcja artysty jako tego, kto ma ze swojego wnetrza wydoby¢ bardzo wazne
i cenne rzeczy, ktorymi sie podzieli z odbiorcami. A perspektywa chrzescijanska
- jak mi sie wydaje — pokazuje pewng niekompletnoé¢ tego myslenia. Jezeli
bowiem zostajemy tylko w przestrzeni ja — odbiorcy, ja — sztuka — odbiorcy, to jest
za mafo, nie bedzie z tego dobra, poniewaz cate dobro pochodzi od Boga, czyli
jednak modlitwa jest konieczna.

T.B.: Mam wrazenie, ze dzisiaj mural jest czyms$, co juz zyskato pewne
uznanie. Natomiast ja dorastatem w latach dziewieédziesigtych, gdy maza-
nie po Scianach byto powszechnie bardzo mocno pietnowane. Nie bytem
grafficiarzem, natomiast wéréd moich znajomych miatem wielu grafficiarzy.
Mysle, ze mural i ikona, jezeli je ze sobg zestawiamy, majg jakies elementy
wspdlne, natomiast przede wszystkim widze bardzo duzo punktéw rozbie-
znych. To znaczy juz sam fakt powstawania muralu w specyficznym miej-
scu niweluje skupienie, kontemplacje nad tym. Pamietajmy tez, ze mural
to jest czesto bardzo duza produkcja, przy ktérej pracuje kilka oséb. Kto
tutaj ma sie wiec skupia¢ - ten, kto wymyélit, ten, kto maluje, czy ten, kto
obstuguje dizwig, ktéry pozwala malowaé mural? Moze doszukatem sie bardzo
przewrotnej paraleli, ale pamietam w latach wczesnych dwutysiecznych, czy
tez jeszcze w dziewiecdziesigtych, jak koledzy mi opowiadali, ze idg malowac
co$ tam — i oni réwniez, idac, zakladali sobie, co namaluja. Byt jaki$ kanon
i kazdy z nich malowat w swoim stylu. Ten kanon byt w graffiti, by¢ moze jest
teraz w muralu, mozna to probowac jako$ okreslic. Mysle, ze ortodoksyjni pra-
ktycy ikonopisarstwa tego kanonu strzegg, zeby on sie nie rozpetzt za bardzo.
Tak samo bardzo ortodoksyjni grafficiarze z lat dziewieédziesigtych uwazajg,
ze wszystko, co dzisiaj sie dzieje na murach, to jest nie to, ze to tak nie
powinno wygladac.
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R.R.: Ale tez trzeba rozrézni¢ writing od muralu.
T.B.: Tak, dlatego mowie, ze to daleka paralela.

R.R.: Dobrze pan powiedziat, ze w latach dziewieddziesigtych traktowane
to byto jako wandalizm, ze na pytanie: ,Czy moge pomalowaé mur Stoczni
Gdanskiej?”, padata odpowiedz ,Nie”, bo to byty rzeczy zwigzane z wan-
dalizmem albo z dziatalnoscig wywrotowa. Tak naprawde jednak muralizm
towarzyszy cztowiekowi od paleolitu, mato tego, kazdej religii towarzyszy
mural — od Sumerdw przez kulture egipskg. Caty Rzym byt wymalowany
w XV wieku, tylko to nie przetrwato, bo farba byta niedobra. Wandalizm
byt procesem chwilowym, teraz jest to znowu normalne, ponownie mozna
malowaé $ciany. Koécidét mozna byto malowaé, mozna bylo malowaé
staréwki w Gdansku i w Warszawie, poniewaz to byto malarstwo eleganckie,
a juz graffiti nie, bo to bylo poza prawidtami powszechnie przyjetymi.

T.B.: Moze to jest tez punkt zaczepienia, to znaczy podziat na malowanie
instytucjonalne i takie, ze my tutaj malujemy. Dzisiejszy mural bardzo chetnie
czerpie wiadnie z kontrkultury, buntowniczosci, ktorej towarzyszy dreszczyk
emocji - gdy wychodzimy, to nie wiemy, czy nam sie uda namalowa¢. Odnosze
wrazenie, ze na tle ikony — ktoérg sie maluje w wielkim skupieniu z kontekstem
pewnego czasu i pewnego procesu duchowego i tez technicznego, nakfadania
kolejnych warstw farby — jest to mocny kontrast.

R.R.: Wynika to tez z buntu przeciwko akademii, bo to, ze sg to absolwenci
akademii, to nie znaczy, ze sie nie buntujg przeciwko niej, no ale kazda awangarda
wynika z takiego buntu. Oczywiscie sg to tylko pozory na dobrg sprawe, tak
jak pozorami sg wlasciwie wszystkie bunty, poniewaz pdzniej to sie staje klasyka
i obecnie mural przeciez juz jest klasyka. Natomiast w latach dziewieddziesigtych
wynikato to z buntu i ci grafficiarze z lat dziewie¢dziesigtych méwig, ze wszy-
stko jest niewazne z wyjagtkiem tego, co sie robi nielegalnie. Natomiast moim
zdaniem popularnos¢ murali wynika z bardzo skomplikowanej sztuki, ktéra
byta promowana od lat osiemdziesigtych i trwa to do dzisiaj, czyli sztuki
konceptualnej. W latach dziewieédziesigtych nie mozna byto zrobi¢ zadnej
wystawy malarstwa, szczegdlnie w Polsce, gdzie jest mato galerii, poniewaz byfa
promowana tylko sztuka konceptualna. Osoby, ktére po prostu cheiaty malowaé
obrazy, nie miaty, gdzie wystawia¢ swoich prac i jedyng formg autokreacji byta
ulica, bo tam mozna byto malowac obrazy i galerie omijac. Z tego wynika — moim
zdaniem — popularno$é murali. Oczywiscie nie krytykuje sztuki konceptualnej,
ale tez widze, skad sie wzigt boom na mural w latach dziewiecdziesigtych.
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Méwia panowie o buncie, ktory jest wyrazany przez murale, zastanawiam sig,
czy tez mozna wyrazi¢ jakis rodzaj buntu, niezgody na rzeczywistos¢, emocje
w ikonie, ktora — jak wiadomo — mocno podlega kanonowi. Czy tu jest mozliwa
wolnoéé tworcza i ekspresja whasna?

R.R.: Jak Bég da, prawda”?

M.S.: Wydaje misig, ze dobra ikona przekazuje obraz $wiata, tak jak kazda dobra
sztuka uzywa Srodkdw wyrazu i one wyrazajg jakie$ wnetrze. Nie widze kontrastu
miedzy wolnoscig twdrczg poza ikong i niewolg w ikonie. Pytanie natomiast
brzmi, jakie to wnetrze jest.. Postulatem ikony jest wyrazanie wnetrza, ktore
nie przezywa buntu, tylko afirmuje rzeczywistos¢, co — jak mi sie wydaje — jest
najglebszym poziomem kazdej religii de facto.

To jest afirmacja rzeczywistoSci boskiej, prawda? A co z rzeczywistoscig
doczesng - czy jest mozliwe wyrazenie w ikonie na przyktad niezgody na zlo,
ktore sie dzieje?

M.S. Wspomniany juz Siergiej Radkiewicz bardzo wyraznie wprowadza tego
typu watki w swojg tworczosé. Tylko wtedy znowu powstaje pytanie, na ile
to mozna nazwaé ikona. Artysta w swojej sztuce komentuje rzeczywistosé,
czesto Swiadomie uzywa sformutowan znanych z tradycji ikony jako pewnego
elementu w dyskursie, ktory konstruuje, ale ktéry wiasnie stanowi komentarz
do rzeczywistosci tu i teraz.

R.R.: Czylijest to ikona czy nie”? Jak pan mysli?

MS.: Ja bym to nazwat jednak wypowiedzig artystyczng komentujgcy
wspoiczesng rzeczywistose.

A ty, Tomku, jak to widzisz?

T.B.: Zaczne od tego, ze bardzo mi sie podoba w tym zestawieniu mural - ikona
ta analogia dotyczgca kanonu. Sadze, ze ona co$ odkrywa, ze rzeczywiscie
srodowisko ikonograféw hotubi jakis kanon, ma swéj klucz, rowniez postepuje jak
kazda tego typu grupa w taki sposéb, ze jesli nie dziatasz wedtug tego kanonu,
to jeste$ usuwany. Takze $rodowisko writerdw w ten sposdb funkcjonuje. Ale
a propos tego napiecia pomiedzy akcjg a kontemplacijg — ktére wynika z tego,
ze graffiti czy sztuka muralu to sg rzeczy nielegalne, robione szybko i forma
wiladciwie jest dyktowana przez sposéb wykonania, a ikona powstaje na skutek

28

kontemplaciji i dtugiego procesu — odnosze wrazenie, ze ono wystepuje, ale nie
jest do konca tez prawdziwe. Jesli chodzi o sztuke ikony, to na przyktad w szkole
italokretenskiej byty zamowienia, w ciggu miesigca warsztat dostawat zamowien
na trzy tysigce ikon, co réwniez generowato bardzo szybki proces malowania,
w ten sposdb tworzyly sie schematy malowania. Wystepuje tez co$ podobnego
do szablonu, tak jak w sztuce writerskiej jest szablon, tutaj takze mozna moéwic
o pewnym podobienstwie. To napigcie nie jest wigc dla mnie takie oczywiste.
To, w czym widze rzeczywiscie roznice, to fakt, ze w sztuce muralu czy graffiti
dominuje kult brzydoty. To duzo mdwi nam o naszych czasach - po |l woj-
nie Swiatowej straciliémy zaufanie do piekna. U Adorna ten brak zaufania
wzgledem piekna wyrazat sie w tym, czy wolno pisaé poezje po Auschwitz.
Piekno stato sie po Il wojnie Swiatowej, po Shoah czym$ podejrzanym, czyms
nieprawdziwym. A oto brzydota staje sig czyms, co rzeczywiscie oddaje prawde
zycia, rzeczywistosci. | tutaj to napiecie jest bardzo wyrazne, dlatego ze ikona
jednak jako cel gtowny stawia sobie piekno jako cos, co jest odbiciem prawdy
bytu, prawdy o rzeczywistosci. W tym sensie, jedli artysta decyduje sie na
tworzenie ikony, to jest to jego sprzeciw, wyraz buntu wobec tej rzeczywistosci
i dyktatowi ohydy.

Wréémy jeszcze do kontekstu wystepowania ikony czy muralu. Wiem, ze Filip
Tofil wraz ze Stowarzyszeniem Twércéw Grafiki Uzytkowej zajmuje si¢ teraz
ustawa i uchwatami krajobrazowymi, w tym tez kwestig tego, gdzie mural moze
sie pojawié. Czy ma znaczenie to, czy mural jest whasnie pigkny, czy tez epatuje
brzydoty, albo tez to, czy ten mural podejmuje temat Swiecki czy religijny?
Czy na przyktad murale o tresci religijnej majg jeszcze Scislejsze ograniczenia
co do tego, gdzie mozna je namalowaé?

F.T.: Sprecyzuje, ze my bardziej wspdtpracujemy. Méj dobry znajomy — Jan
Franciszek Ciesla — na potrzeby Urzedu Miasta tworzy teraz ksigzke na temat
reklamy zewnetrznej. Zapytatem go, jak sie majg do tego wielkoformatowe
obrazy nascienne. Powiedzial, ze akurat jego opracowanie ich nie obejmuje,
poniewaz mural nie jest dziatalnoscig reklamowg i dlatego ta ustawa go nie
dotyczy. To znaczy, ze on jest jedynie opiniowany przez biura estetyki czy
tez konserwatora. W tym sensie mam problem z muralami — wychowatem sie
na sztuce graffiti, na poczatku bytem zachwycony tym, ze takich dziet powstaje
wiecej i wiecej. Natomiast dzisiaj mam wrazenie, ze to jest nienormowane
i powstaje ich bardzo duzo, moze za duzo. Mdwiac inaczej — na $cianach
powstaje dzisiaj wszystko, grafficiarze z lat dziewigédziesigtych, o ktérych
kanonie moéwitem, mieli swoj styl, dzisiaj co krok wida¢ mural, ktory jest
czym$ innym. To jest zapewne tak, jak ze wszystkim w sztuce - sg lepsi i gorsi,
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sq realizacje lepsze i gorsze, sq bardziej $wiadomie dobrane barwy, miejsce.
Przyszta mi do glowy jeszcze jedna roznica miedzy ikong i muralem. Mural
dzisiaj wyszedt z tego, czym byt w latach chociazby dwudziestych, kiedy stanowit
czesé architektury — byt jednym z narzedzi, ktorymi dysponuje architekt przy
tworzeniu budynku. To byly sgraffita, ptaskorzezby. Dzisiaj zyskat on autonomie
i stracit swojg pierwotng funkcje. lkona natomiast zachowata swojg funkcje,
dlatego ze ona od tysiecy lat przestrzega tego samego kanonu. Z funkcjg
muralu jest zas pewien klopot dzisiaj. Mam wrazenie, ze on powstaje tam,
gdzie jest miejsce, i teraz jest bardzo duzy problem z probg okietznania tego
wybuchu muralizmu. Mysle, ze dobrych murali w dobrych miejscach jest
stosunkowo niewiele albo bardzo mato. | to jest to, o czym osoby zajmujgce
sig przestrzenig publiczng za chwile beda rozmawiaty, z tego, co wiem, w wielu
miejscach juz dyskutuja, czy w Trdjmiescie, czy w Warszawie. Powoli estetycy
miejscy dostrzegajg ten problem, ze kazdy kawatek Sciany nadaje sie na bardzo
tatwe, nietadnie moéwigc, przepuszczenie budzetu na dziatalnos¢ kulturalng
- jedli nie wiadomo, co zrobié, zawsze mozna stworzyé mural. | to sie
dzieje tez ze szkodg dla takiej sztuki, ktora nie jest muralem. Mural jest
dosy¢ kosztowng produkcjg, ale jest tez bardzo tatwy do przeprowadzenia
proceduralnie, to znaczy sg firmy, ktére potrafig to malowa¢, to jest fatwe
do zrealizowania przez instytucje publiczne. Ten proces nie pozwala na wptyw
na to, czym sg te murale, jak one wygladajg, po co one sg i tak dalej.

R.R.: Tez jest dosy¢ tanig forma rewitalizacji; jesli nie ma pomystu na rewitali-
zacje, ktora jest duzo drozsza od muralu, no to sie robi konkurs na wszystko jedno
coijest sprawa zatatwiona. | jasne, ze jest duzy batagan z muralizmem, jest bardzo
mata kontrola tez tego, co powstaje. Bardzo czesto nawet porzadni muralici
nie biorg pod uwage kontekstu przestrzeni publicznej, czyli nie nawigzujg
do przestrzeni publicznej ani tematycznie, ani kolorystycznie, ani formalnie.
Czesto powstajg formy bardzo agresywne w miejscach, gdzie ludzie chcg mieé
spokdj, poniewaz wracajg z dwunastogodzinnej roboty, s zmeczeni i nie chcg
mieé agresywnych koloréw i form. Jak w kazdej sztuce - jest sztuka dobra i zfa.
Natomiast mural jest tez pewng formg zlecenia zawsze — ze wzgledu na koszt
rusztowan, farb, gruntéw, robocizny, projektowania. Czesto prezydenci miast,
burmistrzowie mniejszych miasteczek majg wizje jakiego$ tematu na mural,
zwigzanego czy z historig miasta, czy z innymi sytuacjami, wiec narzucajg pewna
forme, co to ma by¢. By¢é moze nie narzucg ostatecznego wygladu, ale sam
temat juz tak. Myslatem, ze tych murali na stulecie niepodlegtoéci powstanie
mnostwo, juz wyobrazatem sobie te ich jako$¢, ale dzieki Bogu stosunkowo
niewiele powstato, moze to i dobrze.
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F.T.: ,Stosunkowo” to jest dobre stowo.

Wréémy jeszeze do kultu brzydoty i do kategorii pigkna. Ty, Tomku, nie
znajdujesz takich murali, w ktérych kategoria pigkna odgrywataby wiasnie
znaczacy role? Masz wrazenie, ze zalewajg nas murale, ktdre operujg wytgcz-
nie antyestetyka?

T.B.: Nie wiem, czy nas zalewajg, ale rzeczywiscie sporo murali — chociaz
wykonane sg nieraz w sposéb zachwycajgcy formalnie i technicznie i przez
wspaniatych artystéw — prezentuje jednak infernalng wizje $wiata. To znaczy,
ze tworcy sktadajg poprzez swojg sztuke swiadectwo brzydocie jako ostatecznej
prawdzie o rzeczywistodci. | tutaj mozna zastanawiaé sie nad tym, bo to jest
poziom filozoficznego czy teologicznego odczytania, czy to jest zasadne czy
nie w takim czy innym wypadku. Niemniej jednak wydaje mi sig, ze z czym$
takim jak kult brzydoty mamy do czynienia. Jest to tez zwigzane z kondycjg
duchowg, to znaczy z tym, ze my jeste$my ludzmi po grzechu pierworodnym
i nasza optyka jest taka, ze zlo zawsze ma pozdr glebi. tatwo przedstawié
na przyktad flaki, bebechy i to zawsze dobrze wyglada albo bardzo czesto
tatwiej to zrobi¢ niz namalowaé co$ prostego, pieknego. Piekno akurat
w naszej rzeczywistosci, w naszej optyce, czesto popada w kicz, w banat, dlatego
proby przedstawienia piekna, dobra sg bardzo trudne. Mysle, ze to jest bardzo
trudne, zeby da¢ wiarygodny obraz rzeczywistosci nieskazonej ztem.

We Wspélnocie Twércéw Chrzescijanskich , Vera lcon” —jak mi si¢ wydaje — pré-
bujecie to robié réwniez na gruncie muralu, prawda? Whasnie ostatnio powstat
ten mural Pauliny Nawrot przedstawiajacy Maryje w zupetnie niestandar-
dowym ujeciu; jest tez seria murali z niebieskimi ptakami na osiemsetlecie
zakonu dominikandw w todzi czy tez w Jarocinie powstat mural Archaniofy.

M.S.: Moze Tomkowi bedzie trudno o tym méwié, jako ze on jest za to odpo-
wiedzialny, nawet sfownie do pewnego stopnia. Natomiast na mnie ogromne
wrazenie zrobit szczegdlnie jeden mural z serii Niebieskie ptaki, przedstawiajgcy
w kilku fazach lecgcego orta kompletnie odklejonego od szarej Sciany.
Formalnie nawet jest to niesamowity wizerunek. Bo jednak juz uzycie
konkretnego zakorzenionego w kulturze wizerunku kultu od razu odbiér bardzo
mocno formatuje. To nie jest bardzo uniwersalne — do ludzi, ktdrzy w tej kulturze
w afirmatywny sposéb uczestniczg, moze przemawiaé, ale do wielu odbiorcow
nie przemowi. Natomiast te ptaki to byto rzeczywiscie dla mnie odkrycie.
Kiedy probowatem poznawaé $wiat murali z ostatnich lat i zastanawia¢ sie nad
jego stykami z ikong, to w Internecie znalaztem pewng kategorie murali, ktore
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wzbudzity mdj bardzo pozytywny odbidr. Ich wspdlnym mianownikiem jest
to, ze ukazujg one dostownie twarze ludzi. Na Pradze jest kilka takich murali,
ktére bardzo realistycznie oddajg postacie, jakby wydobywajg pojedyncza
postaé z obrazéw historycznych. Na przyktad na bardzo zamazanej $cianie
gdzie$ nisko umieszczono twarz Matejki i ona wywotuje ogromne wrazenie.

Masz poczucie, ze ta kontemplacja oblicza zbliza te sztuke do ikony?

M.S.: Tak, absolutnie mam poczucie, ze tego typu mural jest mniej wiecej
tym, czym jest ikona, to znaczy ukazuje osobe i przez te twarz doswiadczam
dotkniecia wtasnie piekna, prawdy.

F.T.. Ostroznie podchodzitbym do wyciggania jakich$ daleko idgcych
wnioskdw, tworzenia uogdlnien. Mam wrazenie, ze dzisiaj murale powstajg
od ksztattow geometrycznych — kétko, trojkat — jest taki mural na budynku
Muzeum Sztuki Nowoczesne] zrobiony przez Stawka Pawszaka, takie formy
biologiczno-kosmiczno-chemiczne. Odnosze wrazenie, ze kategoria piekna
odeszta w niebyt, dlatego ztapatem sie kategorii funkcji, tego, ze to jest cos
wyttumaczalnego, co da sie zracjonalizowa¢. Natomiast bardzo sie obawiam
poruszania kwestii, czy co$ jest tadne, czy nietadne w kontekscie muralu.
Bo pani w miasteczku X bedzie uwazata co innego za tadne i co innego
za nietadnie, a jako urzedniczka zatwierdzi projekt na Sciane, nie kierujac
sie kanonem piekna. Panuje w tym zakresie absolutna dowolnoéé. Rodzi
sie teraz tylko pytanie, czy chcemy na to pozwoli¢, czy raczej zastopowac,
unormowaé. Brat Michat, z ktérym rozmawiatem wczoraj dwie godziny,
a o ktoérym juz wspominatem, méwit, ze wykonanie ikony podlega pewnym
zasadom technicznym, ale tez teologicznym, ktére sg kluczowe. | sg frakeje
konserwatywne, ktére mowig, ze trzeba przestrzegaé tych regut. | to tez
jest myslenie nasze o tym, co umieszczamy w przestrzeni publicznej, czy
to normujemy, czy pozwalamy temu rozpetzng¢ sie i przestajemy trzymac
to w ryzach. W tym kontekscie, jezeli ikona sie rozpetznie, to bedzie sie
to dziato poza Kosciotem. Natomiast jezeli wielkoformatowy muralizm
sie rozpetznie, to ten problem jest dla nas wiekszy o kilkadziesigt tysiecy
metréw kwadratowych. Widziatem tez skadingd $wietnie realizacje murali
czy raczej wprowadzanie elementéw graficznych do przestrzeni miejskich
na zasadzie op-artu, tak, ze miasteczko z jednego punktu patrzenia zmienia
sie w obraz graficzny, malowanie schodéw w Brazylii, ktére sg rodzajem
muralizmu, ale wchodzacym w interakcje z tym miejscem. Bardzo zatuje,
ze u nas tego nie ma. O tym, czy co$ jest fadne, czy brzydkie bedziemy
moéwi¢ do konca $wiata. Natomiast to, ze faktycznie kategoria funkcji caty
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czas nie istnieje w kontekscie muralu albo wystepuje w bardzo ograniczone;
formie, to jest z duzg stratg dla nas.

Konsultowatem sie tez z Jackiem Wielebskim z Traffic Design z Tréjmiasta.
Traffic Design od swoich poczatkdw zajmowat sie miedzy innymi organizacja
Festiwalu Murali, kiedy oni w Gdyni robili mural, zapraszali artystow z catego
Swiata. Natomiast po wielu latach ich optyka sie zmienita i teraz widzg
potrzebe wprowadzania grafiki, jakich$ wartosci wizualnych w przestrzen
publiczng $wiadomie. Ich znanymi obecnie realizacjami sg szyldy, ale tez
malowanie blokéw mieszkalnych. Bloki mieszkalne obecnie tez nie podlegajg
zadnej normalizacji i graficy pomalowali bloki mieszkalne wczesniej rézowo-
-czerwono-brunatno-jakies na kolor biaty, co wiasciwie wypruto z nich wszelkie
elementy tego zdobnictwa kolorem i wyeksponowato bryte architektoniczna.
Tak wiec mural dzisiaj ma rézne wektory dalszego rozwoju. Mam wrazenie,
ze tam, gdzie jest go za duzo i jest on nie najwyzszych lotéw, a ludzie
majg Swiadomos¢, probujg ograniczy¢ sie do tej architektury, zeby jej nie
ukrywaé pod muralami. Pamietajmy, co sie dzieje na naszym gtéwnym rondzie
warszawskim — sg tam ptachty reklamowe, ktére zastonity architekture... Kojarzg
nam sie one z czyms niepieknym raczej i niefunkcjonalnym od strony uzytkownika
budynku. Murale na calg $ciane zaczety gdzieniegdzie przypominaé te ptachty
reklamowe, a czesto mural i reklama sg wymiennie traktowane. Pamietajmy
tez, ze dzisiaj wiele murali to sg murale nie artystyczne, tylko komercyjne.
Za tym tez idg wielkie pienigdze z kampanii. Teraz rodzi sie kolejne pytanie
- czy chcemy, zeby reklama weszta w przestrzen architektury, reklama, ktéra
jest dedykowana konkretnej firmie, i dom, ktéry jest dedykowany nam wszystkim
jako uzytkownikom przestrzeni publicznej. W tym kontekscie istotne jest, zeby
sie zastanowi¢, co dale;j.

R.R.: Niewatpliwie mural musi by¢ dostosowany do architektury. Bardzo czesto
murale w sposdb batwochwalczy wchodzg na architekture i jg deformuja.
Moim zdaniem pracownie muralu powinny by¢é na wydziatach architektury,
zeby zapozna¢ studentéw z technologig, z pracg na wysokosci, zeby oni zyskali
Swiadomos¢, jak mozna je planowaé, projektujac tez bryty. Ale przede wszy-
stkim musi to sie odbywac w poszanowaniu dla architektury, a nie odwrotnie.
Podczas naszej rozmowy nasuneto mi sie tez pytanie — czy w ogdle ikona pasuje
do ideologii muralu”?

Wiaénie o to chciatam zapytaé. Czy mozemy sobie wyobrazié takie roz-

petznigcie ikony w ten sposdb, ze ona si¢ znajdzie — przeniesiona jeden
do jednego - na icianie?
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R.R.: Czy ona moze by¢ ikong jako mural, prawda”? Wydaje mi sie, ze jedli pod-
lega procesom malowania, to jednak nie moze by¢, to moze by¢ interpretacja
ikony, moze by¢ inspirowane malarstwo ikong, ale nawet sam fakt uzywania
innych technologii, innych farb...

F.T.. Czy mogtbym sie z jednym pytaniem wtrgci¢? Ustyszatem takg
informacje, ze podczas powstawania ikony powinna by¢ zachowana jedna
zasada — mianowicie ze jest ona malowana na podtozu trwatym farbg, ktéra
jest trwata. | w tym kontekscie, jesli zestawimy ikone i mural, to mural czesto
znajduje sie na obdrapane] Scianie i namalowany jest farbami, ktére nie
przetrwajg zbyt diugo. Czy to prawda, ze istnieje taki warunek techniczny,
zeby uznad obraz za ikone”?

Tomku, czy wyobrazasz sobie takie rozpetznigcie, o jakim méwig, zeby whasnie
przeniesé ikone taky, jaka ona jest, tylko powigkszong na wielka $ciang gdzie$
w centrum miasta, Warszawy na przyktad?

T.B.: Wyobrazam sobie, tylko po co”? To jest pytanie, czy miasto tego chce, czy
ludzie zyjacy w tym miescie cheg tego, potrzebujg takiego obrazu. To pytanie,
ktore zadate§, dotyczgce funkcjonalnosci obrazu, jest bardzo wazne. Mam
wrazenie, ze miasto dzisiaj bedzie sie mierzyto z tym, z czym Koscidt mierzy sie juz
od wielu lat. To nie jest tak, ze tylko miasto ma problem z jakims$ rozpetznieciem
sie obrazdw, ktére nie majg formy, wejdzmy do naszych kosciotow i zobaczmy,
jak one wygladajg. Wracajgc do kategorii wnetrze — zewnetrze i ikony jako
czego$, co przypisane jest do wnetrza, do jakiegos domu, Domu Bozego. Miasto
jest tym zewnetrzem, ktérego ikonosferg staje sie mural poddany jakiemu$
procesowi swoistej muralozy i bataganowi podobnemu do tego, ktéry robig
reklamy w miescie. To samo dotyczy mojego domu, Domu Bozego. Widze,
ze to jest problem, ktéry istnieje od dawien dawna. Zaczat sie od upadku
teologii, jest to problem $wiadomosci obrazu — czym jest obraz w kosciele.
Problem teologiczny ostatecznie staje sie problemem estetycznym. Czym
jest problem ten na poziomie idei dla miasta i na jakiej zasadzie dokonywaé
oceny, skoro pozbylismy sie juz aksjologii, kategorii piekna, brzydoty i wtasciwie
nie ma dzisiaj zbyt wielu kompetentnych ludzi, ktorzy podjeliby sie takiej oceny?
| wiadciwie mozna te ocene przestrzeni miejskiej sprowadzi¢ wytgcznie do tego,
czy dana grupa spoteczna godzi sie przyjgc ten projekt, czy mieszkancy tej
kamienicy badz tego miasta chcg co$ takiego tu mie¢. Napotykamy jednak
na kolejne problemy w zwigzku z tym — dlaczego to niby mieszkancy, ktérych
gust jest nieraz rézny, majg by¢ jedyng wyrocznig, kto ma decydowaé o tym?
Wydaje mi sig, ze ten problem ideowy rozpoczyna sie od porzucenia aksjologii.
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W sztuce urynkowiono dziefo sztuki. Status dzieta sztuki nadawany jest przez sam
fakt wystawienia obiektu. VWspaniata definicja, ktéra zwalnia nas z zastanawiania
sie nad tym, czy ten oto obiekt jest dobry czy zly. Jaka$ instytucja badz inna
wtadza, ktéra ma do tego mandat, na przykiad krytyk sztuki czy kurator, taki
obiekt wystawia, przez co staje sie on dzietem sztuki. Konsekwencjg takiego
podejscia bedzie rowniez muraloza w naszych miastach.

M.S.: Jeszcze wroce do pytania o ikone — czy ona musi by¢ na trwatym podtozu.
Jest takie pragnienie, zeby ona trwata, jezeli jest to klasyczna ikona w klasycznym
wnetrzu sakralnym. Wszystko natomiast zalezy od tego, jak zdefiniujemy ikone.
Jezeli zdefiniujemy jg jako obraz, ktory nam pomaga w kontakcie z tym, co jest
przedstawione, to wéréd murali powstatych w ostatnich kilkunastu latach jest
pewna grupa przedstawien, ktore to kryterium spetniajg. Jest to na przykfad
szereg murali, ktére powstaly w odruchu serca po $mierci Jana Pawta Il
Istnieje kilka przedstawien Jana Pawta |, ktére funkcjonowaly potem jak
ikona — na zdjeciach wida¢ bylo, ze w ich poblizu Swieczki sie pality, ludzie
sie modlili. Murale te nie powstaly na zamoéwienie jakiegos mera, tylko pod
wptywem impulsu, a potem oddziatywaty. Natomiast natknatem sig tez na kilka
murali, ktore sg straszne — majg bardzo pobozny temat, ale sg tak brzydkie,
ze forma zaprzecza intencji. Wydaje sig, ze nie spetniajg wtedy tez tej funk-
cji, o ktérej mowie.

Panie Rafale, czy pan, malujagc Matke Boska Czegstochowskg na murze, miat
poczucie, ze maluje pan ikone? To jest tez moment, zeby opowiedzieé o tym
doswiadczeniu wewnetrznym, o ktérym wspomniat pan na poczatku.

R.R.: Opowiem troche o sytuacjach metafizycznych, ktdre towarzyszyty temu
przedsiewzieciu. Jestem czlowiekiem wierzacym, ale nie jestem prawdopodo-
bnie wzorem dobrego chrzescijanina. Natomiast dostatem propozycje stworze-
nia malarstwa $ciennego inspirowanego ikong Matki Boskiej Czestochowskiej.
Sytuacja mnie bardzo mocno zaskoczyta. Byt koniec sezonu, cheiatem troche
odpoczaé od tych duzych rusztowan po blokach dziesieciopietrowych, pobyé
na wsi, na plebanii, pochodzi¢ na grzyby do lasu, obok sg zrédta termalne...
Zdecydowatem sie jednak namalowaé ten obraz. Jak zwykle powaznie
podchodze do tematoéw, ktorych sie podejmuje, nie miatem jednak absolutnie
Swiadomosci, ze to jest rzecz wyjgtkowa w mojej twdrczoéci. Natomiast
potraktowatem zadanie na tyle profesjonalnie, ze postanowitem nie korzystac
z rzutnika, bo on deformuje — bryta kosciota jest bardzo niefortunna, bardzo
niefortunny jest tez ksztatt niszy, gdzie Matka Boska miata by¢é namalowana,
musiatem wiec uzy¢ fragmentu tej ikony. | to jest wiaénie nasz temat - nie
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mozna technologii przetozy¢ z ikony, bo nie malujemy na drewnie, nie
gipsujemy, nie uzywamy tych farb, malujemy farbami fasadowymi. Jeszcze
miatem farby krzemianowe, czyli bardzo trwate, zasychajgce jak skata, jak
piach, jak krzem. Zaczatem wiec wymyslaé, jak to zrobie. Pomyslatem
sobie, ze zrobie to klasycznie z przeprochy, przeprocha to jest taka metoda,
kiedy sie robi rysunek jeden do jednego. Mural miat wielkos¢ cztery metry
na pie¢, czyli okoto dwudziestu metréw kwadratowych — byt duzo, duzo wiekszy
od oryginatu. | przeprocha to jest, jak wspomniatem, rysunek jeden do jednego
w czgéciach papieru, w ktérym sie po obrysie tego rysunku robi dziurki i kiedys
sig tarto spalonym papierem po tych dziurkach i zostawat ttusty, bo brzeg jest
thusty, Slad rysunku. Teraz to sie robi troche wiekszymi dziurkami i sie sprejuje,
bo technologia idzie na przdd i trzeba jg wykorzystywaé. W kazdym razie ten
rysunek, ktory powstat jeden do jednego, musiat by¢ wydziurkowany. A ja napra-
wde nie miatem go kiedy wydziurkowaé, za kazdym razem, gdy rozwijatem
papiery w pracowni i siadatem do dziurkowania, odbieratem jakie$ telefony,
ze musze jechac tu, tam, co$ sie wylato, pozar miatem w domu i tak dale;].

T.B.: Czy potrzebujesz noclegu?

R.R.: Nie, straz przyjechata w ciggu trzech minut, ugasita od razu, mam tylko
do wymiany jedng $ciane w domu. W kazdym razie, wracajgc do tematu,
nie mogtem tego wycigé, a ksigdz proboszcz dzwonit, bardzo prosit, zeby
juz przyjezdza¢, bo - jak powiedziat — modlit sie¢ nogami i rekoma o pogode.
Pomyslatem, rzeczywiscie, jest potowa pazdziernika, trzeba to juz zaczaé robié.
Przyjechatem z tg przeprocha niewycieta, roztozytem to wiasciwie w nocy,
bo jeszcze musiatem grunt zrobi¢ pod ten rysunek, ktéry bede wykonywat,
i wycigtem go w ciggu dwdch godzin. Doszedtem do wniosku, ze oczekiwata ode
mnie - ta przeprécha - tego, ze ma by¢ wycieta w kosciele, moze Matka Boska
zazyczyta sobie, zeby nie cigé w pracowni, gdzie moze jej nie odpowiadato,
tylko wtasnie w kosciele.

Nastepna sytuacja byta taka, ze jak juz jg odbitemn na Scianie i pojawit sig rysunek
Matki Boskiej Czestochowskiej, ciemno sie robito réwno o osiemnastej, a wtedy
zaczynata sie wieczorna msza w koéciele. W tej miejscowosci jest jakie$ pare
komindw, karczma, dwa sklepy, koscidt — przychodzito sto piecdziesigt osob.
Wszyscy klekali przed tym rysunkiem i sie modlili ze $wieczkami w reku,
co potegowato jeszcze te calg atmosfere. Natomiast do najdziwniejszej
sytuacji, jaka mnie w ogdle spotkata, doszto wtedy, kiedy Matka Boska
byta zastonieta konstrukcjg rusztowan i byly zastoniete jej oczy i usta. Nie
mogtem jej w ogble zobaczy¢, malowatem wytacznie to, co widziatem z dys-
tansu metra dwadziescia rusztowan. Kiedy schodzitem, nie byto takiego pun-
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ktu, zebym zobaczyt jg chociaz przynajmniej z oczami albo przynajmniej
z ustami. Nie mogtem zdjgé rusztowan, bo byly one ustawione w sposéb
potudniowoamerykanski — w zwigzku z tym nie mogtem ich rozmontowac
i caly czas nie widziatem. Probowatem jg fotografowaé, zeby zobaczyd,
co ja namalowatem, i sig nigdy nie pozwalata fotografowac — nie dziatat zaden
aparat fotograficzny.

F.T.: | jeszcze ten ogieh w pracowni...

R.R.: Ale tez sie nie spalito do konca, bo na kominku — ktory zaptonat,
poniewaz zgromadzit sie pelet — tez stala Matka Boska. W kazdym razie
miatem taka sytuacje po raz pierwszy w zyciu, ze robitem zdjecia i nie dawatem
rady nic sfotografowaé. Nie wiem, moze to da sie naukowo wyttumaczy¢,
czes¢ z panstwa pewnie przetozy to sobie na jezyk matematyczny, natomiast
wydaje mi sie, ze to miato wiekszy sens. Tak namalowatem Matke Boskg
Czestochowska, ktéra byta inspirowana oczywiscie ikong. Nie widziatem je;
po zdjeciu rusztowan, poniewaz byt problem ze zdjeciem zaraz po realizacji.
Mam nadzieje, ze zobacze jg w te niedziele, kiedy biskup jg bedzie $wigcit
w Kukléwce Zarzecznej za Grodziskiem Mazowieckim, we wsi, gdzie umart
Jézef Chetmonski.

Mam nadziejg, ze t¢ pigkng pazdziernikowg pogode ttumaczy whasnie to, ze pan
Rafat musiat ten mural skoficzyé, a nie jakie$ niepokojace zmiany klimatyczne.
Interesuje mnie jeszcze mozliwoéé przeksztatcania $wiata za posrednictwem
ikony i muralu. Z tego, co Mateusz méwit, wynika, ze ikona nie stuzy do tego,
zeby $wiat przeksztatcaé. Czy powiedziatby$, ze jednak stuzy, tylko innymi
metodami? Nie jest odcigta od éwiata?

MS.: Jasne, ze stuzy, tylko nie na zasadzie buntu, a raczej Swiadczenia
o postrzeganiu rzeczywistosci w gtebokim sensie. Czyli czy ikonopisarz ma $wia-
domosc, jaka jest waga, prawda tego, ze Srodki wyrazu wyrazg de facto
to, co tam jest, i réwniez to, czego tam brakuje albo co tam jest nie takie, jakie
powinno byc. Jest wiec kwestia odpowiedzialnosci za wysitek porzadkowania
wnetrza, zeby mozliwie dobry byt efekt, ktory zostanie i ktory potem ktos
bedzie chciat odbieraé. Mnie sie wydaje, ze ikona — ale to odnosi sie nie
tylko do niej, lecz takze do prawie kazdej dziatalnosci ludzkiej — jest wyrazem
naszego wewnetrznego Swiata i jezeli zostaje, to potem bedzie oddziatywaé
na innych. | bedzie albo zwiekszaé harmonie i porzadek w tym swiecie, albo
bedzie przyczyniac sie do chaosu.
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Debata odbyta sie 22 listopada w Sali Kolebkowej Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,,Zamek Ujazdowski” w ramach projektu
Sztuka w drodze.

W spotkaniu wzieli udziat: Cezary Hunkiewicz - socjolog, animator,
nauczyciel akademicki, zatozyciel Europejskiej Fundacji Kultury Miejskiej,
badacz kultury, krytyk sztuki ulicznej, autor tekstow publikowanych w kraju
i za granica; Mariusz Libel - reprezentant urban artu, wspdizatozyciel
Twozywa (1998-2011), grupy okrzyknietej ,moralistami ery konsumpcji”,
atakujgcej miejskg przestrzen wyrazistymi i rozpoznawalnymi komunika-
tami wizualnymi m.in. w formie billboardéw, wielkopowierzchniowych
murali oraz plakatow; Pawet Rojek - filozof i socjolog, wyktadowca
Uniwersytetu Jagiellonskiego, byty redaktor naczelny kwartalnika ,Pres-
sje”, cztonek Klubu Jagiellonskiego; Marcin Rutkiewicz - fundator i pre-
zes Fundacji Sztuki Zewnetrznej, tworca i kurator Galerii Forty/Forty
na Fortach Bema w Warszawie, cztonek Rady Programowej Biennale Pla-
katu. Spotkanie poprowadzit Dawid Gospodarek.

Zapis debaty (fragmety)

Dla Jana Pawta Il wolno$é jest tym, co odréznia cztowieka od innych stworzef.
Whpisana jest w ludzky naturg, dlatego wszystko, co godzi w nig, jest dla
cztowieka tak bardzo dotkliwe. To wydaje sie¢ powszechnym doswiadczeniem.
Roéznice mogy jednak wystgpié w postrzeganiu zrédta tej wolnosci. Papiez
upatrywat go w Bogu. A jak artysta rozumie wolno§é? Gdzie widzi jej zrédio?

Marcin Rutkiewicz: W notce prasowej do naszej debaty jest napisane: ,Dla
Jana Pawta Il umitowanie wolnoéci wyrastato z relacji z Bogiem. A z czego
wynika umitowanie wolnoéci wérdd przedstawicieli street artu? [...] Czy taczy
nas Zrédto, rozumiane jako uniwersalna tesknota za sensem?”. Rozumiem,
e skoro ,Zrédio” jest pisane wielkg literg, to chodzi o Stwérce, Boga. Tak
naprawde wiec pytanie zadane w tej informacji prasowej brzmi: ,Czy tgczy nas
Bég, rozumiany jako uniwersalna tesknota za sensem?”. W pytaniu zawiera sie
teza ze wskazaniem na odpowiedz. Uwazam, ze uniwersalna tesknota za sensem
niekoniecznie i nie dla wszystkich taczy sie z poszukiwaniem Boga. Pytanie
jest wiec Zle zadane i ja od razu chce odpowiedzieé: ,Nie”. Nie zgadzam
sie z tg teza. Poszukiwanie sensu nie u wszystkich wigze sie z poszukiwaniem
Boga. Duza czesé érodowiska streetartowego reprezentuje poglady lewicowe,
niezwigzane z religia. Niektorzy z twércow sg ateistami. Na pewno poszukujg
sensu w swoich dziafaniach, ale nie jest to poszukiwanie Boga. Usunatbym
wiec z tematu naszej dyskusji Boga i Jana Pawia I, poniewaz uwazam, ze ta kon-
strukcja jest nieco ktopotliwa. Chetnie natomiast porozmawiatbym o wolnosci
w sztuce, szczegblnie w Polsce.

Porusze troche inne zagadnienie. Przyjechatem tu pociggiem, podczas pod-
rozy trwajgcej trzy godziny wsadzitem gtowe pod kran z Internetem i odkrecitem
kurek. Przez trzy godziny przelewat sie przeze mnie Internet. Wszystko przejrza-
tem — moze trzysta, czterysta tematow. Byto to i CNN, i Al-Dzazira, i Niezalez-
na.pl, i Gazeta.pl, i memy. Z tego szatu informacji, ktérych pewnie byto tyle,
ile méj pradziadek przez rok przeglgdat, utkwity mi w pamigci trzy artykuty.
W artykule pierwszym opisywano, ze w Dolnoslaskiem wandal pomalowat
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pedzagcy 130 kilometréw na godzine pocigg. Koleje Dolnoélgskie zgtosity zda-
rzenie na policje, wladze spotki wyznaczyty nagrode — 5 tysiecy zlotych. Jak
informuje portal Onet, Koleje uwazajg, ze byt to zorganizowany akt wandalizmu.
Otdz nie byt to akt wandalizmu, tylko byt to radykalny akt artystyczny — przynaj-
mniej wedtug mnie. To jest do$¢ powszechne dziatanie artystyczne, bardzo rady-
kalne. Ale w $rodowisku ratingu, czyli graffiti amerykanskiego, jest to jedna z form
dziatania. Z reguty to sie robi na stojgco i w pociggach, bo wtedy mozna napisaé
jakies litery. TUP to jest najbardziej medialna berlinska ekipa grafficiarska. Jezdzi
po catym $wiecie, dokonuje aktow wandalizmu, niszczy. Zostat przygotowany film
o tej grupie przez Marthe Cooper - to jedna z najstynniejszych fotografek street
artu. Dzi§ ma blisko siedemdziesiat lat. Czterdziesci lat temu weszta do getta
z kamera. Nie przestraszyta sie tych dzieci z nozami, z pistoletami, ze strzykaw-
kami i sfotografowata narodziny ratingu. Potem przez czterdziedci lat przygla-
data sie rozwojowi tej sztuki. Dzisiaj, cieszaca sie stawg w tym Srodowisku,
dotgczyta do ekipy TUP. Ukazat sie tez album prezentujgcy artystyczne
dokonania tej grupy. Na wystawie Monumenta w Lipsku w sierpniu tego
roku prezentowano prace kilkudziesieciu wybitnych niemieckich malarzy,
takich, ktérych prace mozna obejrze¢ w Zachecie czy w CSW. Swoje obrazy
prezentowata tez grupa TUP. Obraz TUP nie ma sensu bez tego, co czton-
kowie grupy robig w miescie, bez dziatan dewastacyjnych. Tego nie mozna
rozdzielaé. Mamy wiec tutaj jeden przyktad grupy, ktorej spektrum artystyczne
waha si¢ od dewastacji, od tego, co jest konkretnie poza prawem, do tego,
co konczy sie w galeriach i jest uznawane przez krytykéw sztuki. Grupa TUP
rowniez podczas tegorocznego biennale w Moskwie, ktorego tematem byt
offline, czyli odigczenie sie od sieci, zaprezentowata swojg prace — kilkaset
telefondéw zalanych w zywicy epoksydowej, tworzacych logo grupy.

Drugi artykul, na ktéry natknagfem sie przez te trzy godziny, méwit o tym,
ze proces grafficiarza Sicoera moze sie upiec przez proceduralne spory.
Sicoer przez kilka lat zniszczyt kilkadziesigt budynkdéw w Krakowie, niektdre
z nich zabytkowe. Generalnie od dwéch lat usituje sie go osadzi¢. Proceduralne
przeszkody powodujg, ze tego czlowieka nie mozna postaé do wiezienia. Pod
tekstem o tym grafficiarzu w komentarzach wylewa sig nienawis¢ i hejt na tego
czlowieka, poniewaz zwykli ludzie uwazajg tego typu dziatania za dewastacyjne.
Te dziatania dewastacyjne, ktdre widzimy w miescie — zniszczone kamienice,
graffiti na zabytkach - to jest jednolita wypowiedz artystyczna.

Najciekawszy jest trzeci artykul, bo nie dotyczy street artu. Mate dziatanie
w matej lokalnej galerii. Prokuratura wszczeta postepowanie, w ktérym sprawdszi,
czy artyéci performerzy nie naruszyli uczu¢ religijnych i nie zniewazyli symboli
panstwowych, czy dyrektor MOK nie dopetnit obowigzkéw. Wszyscy sie
zaczynajg pocic i thumaczy¢, ze ten obraz, ktory jest przedmiotem sporu, powstat

40

grupowo. W lewym gérnym rogu obrazu mozna dostrzec co$, co przypomina
polskiego orta, polskie godto narodowe ma domalowanego penisa. Przyszli
wiec radni PiS-u i pozaklejali karteczkami fragment pracy ze wzgledu na naru-
szenie idei dobra i piekna. Zrobito sie nieprzyjemnie. Artysci zaczynajg sig bad
i autocenzurowac.

To jest obszar dyskusyjny, ktéry chetnie bym zarysowat. Mozemy do tego podejsé
od strony kreski na pociggu — czy dewastacja jest sztukg. Mozemy spyta¢ siebie,
czy w Polsce istnieje wolnosé tworcza. Ja twierdze, ze nie.

Jak panowie odniosg si¢ do wolnosci artystycznej? Czym ona jest dla
twércy? Czy sg jakie§ punkty zbiezne w patrzeniu Jana Pawta Il i ludzi
sztuki na kwestie wolnosci?

Mariusz Libel: Z mojej perspektywy wolno$é nie jest czyms, co ma wyrazne
zrodio, lecz jest czyms, co zostato zastane. Cechg organizméw zywych jest
to, ze pchane réznego rodzaju instynktami czy tez innymi impulsami
- kulturowymi, biologicznymi - sg zmuszone do wykonywania ruchow.
Te ruchy to takze decyzje. W twdrczodci tak jest, ze kazde pokolenie probuje
odpowiedzie¢ na problemy swoich poprzednikow, zmierzy¢ sie z nimi. | albo
checemy cos zachowaé, albo zmienié. To, o czym méwit Marcin, to jest klasycz-
ny przejaw tego drugiego odruchu. Pytanie, co chcemy zmieni¢, co nam
sie nie podoba i co naszym zdaniem ma zbyt duzg reprezentacie. Dla mnie to jest
na przykiad reakcja na nadmiar, ktory nas otacza. Nadmiar wszystkiego. Jestem
krytycznie nastawiony do kolekcjonowania przedmiotow materialnych, czyli
do konsumpcjonizmu. Ale w obu przypadkach, czy chcemy co$ zmienié, czy
co$ zachowad, trzeba wybraé, co to ma byé. Nalezy tez ponies¢ odpowiedzial-
noé¢ za ten gest. Powinnidmy réwniez zastanowi¢ sie nad tym, co proponu-
jemy w miejsce usuniecia czy zniszczenia czegos. A jezeli chcemy co$
zachowa¢, poniewaz uznalis$my, ze to jest tego warte, to tez musimy sobie
odpowiedzie¢ na pytanie, czy to jest dla nas i dla innych dobre.

Cezary Hunkiewicz: Oczywiscie mozemy mowi¢ o nieskrepowanym akcie
tworczym, o immanentnej cesze sztuki, ktdrg ma by¢ wolnosé. Moim zdaniem
jednak taki problem w ogdle nie istnieje. Aby zrekonstruowaé zrédta wolnosci
wéréd artystow, musielibySmy dokonaé btednej analizy na podstawie rozmow
z nimi, wywiaddw i tym podobnych. My jednak przeceniamy zaplecze intele-
ktualne twércow.To nie jest nic zlego. Artysta nie ma jednak niewiarygodne;
podbudowy intelektualnej lub filozoficznej czy powigzan z bytami wyzszymi.

Po prostu artysta co$ robi. Graffiti na przyktad robi sie po prostu, nie
ma tam wielkiej tresci. Przypisujemy pewne atrybucije rzeczom, ktorym artysci
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ich nie nadaja. W graffiti oni po prostu tworzg, to jest akt, ktéry nie ma gteb-
szej podbudowy. Musimy zapytal, czy artyéci kazdej dziedziny sztuki widzg
zrodio swojej sztuki w wolnoéci jako$ specyficznie rozumianej. Ja tego proble-
mu w ogble nie widze, poniewaz nie dostrzegam tej dyskusji podejmowane;
przez artystow. Boje sie, ze sztucznie staramy sie nadaé sens ich dziataniom,
budujac metanarracje. Oni po prostu tworza, robig to, na co majg ochote.

Pawet Rojek: Jestem czlowiekiem nie ze $wiata sztuki, tylko ze $wiata filo-
zofii. Chciatbym wiec odpowiedzieé na wszystkie pytania, ktdre sie tutaj
pojawity. Jestedmy w gronie bardzo heterogenicznym, bardzo rbéznych oséb
o rozmaitych doéwiadczeniach. To jest Swietna okazja do tego, zeby przyjrzeé
sie tym zagadnieniom z odmiennych perspektyw.

Przedstawie pewne subtelne rozréznienie dotyczgce wolnosci, ktore jest klu-
czowe takze do zrozumienia tego wstepu do dyskusji. Generalnie sg dwa
konteksty uzywania stowa ,wolnos¢”. Pierwszy, chyba najbardziej oczywisty,
to jest pytanie, co moge zrobié. Kiedy ktos mi zabrania robié¢ wielu rzeczy, czuje
sie mniej wolny, a gdy moge cos robi¢, jestem bardziej wolny. To jest potoczny
sposob rozumienia wolnosci. Jest tez drugi sens. Wolno$¢ rozumiana jest
nie jako brak ograniczen, tylko jako bycie sobg. Bycie sobg oznacza nie tyle
pewng przestrzeh mozliwosci, ktére moge wypetni¢, ile wykrycie, ktéra z tych
mozliwosci bedzie odpowiadata temu, kim jestem. To pojecie wolnosci jest
bardziej filozoficzne, dotyczy podmiotowosci i autentycznosci. Jestem wolny
wtedy, gdy wyrazam siebie, swojg autentyczng wewnetrzng prawde. Trzymajmy
sie tego tajemniczego cztowieka, ktory maluje pociaggi. Nie wykluczam, ze to jest
wiasnie realizacja wewnetrznej prawdy tego cztowieka, ktory uznaje pendolino
za symbol modernizacji, symbol klasy $redniej, ktora buja sie tymi pociggami
miedzy miastami, nie zatrzymujgc sie w jego matej miejscowosci. On tym
agresywnym gestem chce pokazac, ze na tej drodze stoi kto$, kto tego swiata
nie przyjmuje. Pociag zresztg juz od XIX wieku jest symbolem nowoczesnosci.
Wyczuwamy, ze to jest jaki§ akt, ktory moze by¢ wewnetrznie zgodny z tym,
co ta osoba chce $wiatu przekazaé. Ekspresjg tego wewnetrznego stanu moze
by¢ wiasnie takie dziatanie. W tym sensie ten cztowiek jest wolny, whasnie
w momencie, gdy dokonuje aktu wandalizmu. Gdy godzi sie na to, ze bedzie
Scigany, jest w tym co$ bardzo poruszajgcego. Mam szacunek dla cztowieka,
ktéry jest w stanie zaryzykowaé wiele po to, zeby sie uzewnetrzni¢. Wydaje
mi sie przy tym, ze gdyby to nie bylo scigane, nie bytoby tez tak pigkne
i autentyczne. W tym sensie wolno$¢ jest realizacjg siebie.

Wyréznione dwa sensy wolnoéci nie muszg by¢ ze sobg w zgodzie. W szcze-
gblnosci moze by¢ tak, ze moge zrobi¢ wszystko, ale kompletnie nie wie-
dzieé, ktora z tych rzeczy bedzie moja. To jest dramat sytuacji, w ktdre;
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wszystko wolno, ale nie wiemy, co robi¢, bo nie wiemy, kim jesteSmy.
Warunkiem ekspresji jest wigc tozsamo$é, ktorg chce wyrazaé. Wydaje
mi sie, ze wspdfczesnie problemem jest nie tyle to, ze artySci sg pozywani
i dochodzi do rozmaitych awantur, ile fakt, ze bardzo czesto nie wiedzg, co wia-
Sciwie chcg powiedzie¢. Nie majg mocnej tozsamosci, ktérg mogliby wyrazaé.
Zeby byé wolnym, trzeba wiedzieé, kim sie jest. Jezeli nie wiem, kim jestem,
jakie jest moje miejsce w dziejach, we wspdlnocie, to nie moge by¢ autentyczny,
nie mam nic do powiedzenia. Moge wiec mie¢ wolnos¢ negatywna, ale nie
wiedzie¢, co robi¢, poniewaz nie wiem, kim jestem, skad sie wzigtem i dokad
zmierzam. Musi istnie¢ prawda, ktéra umozliwia wolno$é, poniewaz wolnosé
jest realizacjg tej prawdy. Mozna byé wolnym negatywnie w tym sensie,
ze mozna robi¢, co sie chce, natomiast niczego sig¢ de facto nie chce,
poniewaz nie masie zadnej trescidowyrazenia. Czasamiwidad, jak te dwa
pojecia wolnoéci wchodzg w konflikt. Z jednej strony artyéci sg Scigani
za to, ze chcg by¢ autentyczni, ale z drugiej — sq twoércy, ktérzy nie wiedzg, kim
sg i co chcg powiedzied Swiatu.

Co by Jan Pawet Il powiedziat na to”? Papiez napisat do artystéw list. Stawny
,List do artystow”, ktory dla wielu teologdw i filozoféw jest bardzo ktopotliwy.
Jest tam bowiem fragment, w ktérym papiez mowi, ze nawet ci artysci,
ktorzy sg radykalnie nihilistyczni, wyrazajg rozkiad i beznadzieje, sg Swiad-
kami prawdy religijnej, poniewaz pokazuja, jaka jest kondycja cztowieka
oderwanego od prawdy i Boga. O tych dzietach, ktére chcemy zastaniaé
kartkg z napisem ,Naruszajg dobro, prawde i piekno”, papiez mowi, ze one
tez wyrazajg kondycje wspdtczesnego cztowieka oraz sytuacje naszego
Swiata. One réwniez stanowig element drogi ludzkosci i wobec tego takze
sg wazne. Nie wolno ich wiec zabraniaé. To jest co§ niezmiernie waznego.
Oczywiscie w sformutowaniu, ze nawet ci artyéci, ktérzy wprost buntujg sie
przeciwko Bogu, tak naprawde pokazujg cztowieka w relacji do Boga, jest
swego rodzaju zawlaszczenie. Artyéci mogg poczué sie skrepowani takim
przyjacielskim usciskiem. Trudno jednak unikngé takiego ujecia. Czlowiek
wierzacy wszedzie widzi dziatanie Boga. Nawet kiedy cztowiek sie odwraca
od Stworey, jest to jakas prawda o mozliwosciach, ktore tkwig w cztowieku.
Jakbym miat wyttumaczyé komu$ wyksztatconemu w tradycji klasycznej,
co sie dzieje w sztuce wspotczesnej, powiedziatbym, ze prawda teraz okazuje
sie wazniejsza niz pigkno. Sztuka bardzo czesto raczej chece byé prawdziwa
niz piekna. Wielka cze$¢ naszego Swiata nie jest piekna, wiec autentycznosé
moze wymagac tego, zebysmy zrobili co$, co jest po prostu okropne.

C.H.: Oczywiscie sztuka oddaje kondycje cztowieka i Swiata. Nie trzeba staé
na gruncie etyki chrzescijanskiej, zeby to stwierdzic. Mam jednak uwage
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dotyczacy afirmatywnego i wyidealizowanego obrazu twércy. Bardzo cie-
kawg rzecz tutaj stwierdzilismy, mianowicie, ze ten akt na pociggu byt
w pewien sposdb piekny. To piekno przypisalismy miedzy innymi dlatego,
ze uznajemy, iz byta to autentyczna, spontaniczna dziatalno$¢ danego tworcy
i wyraz jego autonomii i wolnoéci. Tylko nie zwracamy uwagi na to, ze te akty,
mimo ze wygladajg na spontaniczne, sg bardzo ustrukturyzowane. Wynikajg
z pewnego etosu whasciwego Srodowisku tworcy, z ktérego on wyrasta. Nie znam
tego konkretnego cztowieka, ktéry ten pocigg pomalowat, ale znam wielu,
ktorzy malowali pociagi. | to nie zawsze wynika z tego, ze kto§ chce wyrazi¢
siebie. Jest to pewna idealizacja. Czesto jest tak, ze to jedyny sposdb,
zeby zajgc¢ pewng pozycje w polu - czyli z gruntu filozofii schodzimy racze;
na grunt socjologii. Pytanie, czy ci artysci nie kierujg sie pewnymi regutami.
W danym $rodowisku toczy sie pewna gra. Podazajgc za okreslonymi
regutami, cztonkowie grupy muszg pewne dziatania podejmowaé po to, zeby
moc mieé przypisany wyzszy status w danej strukturze. Czy kiedy kto$ dziata
z pobudki takiej, ze musi pomalowaé jak najwigcej pociggdw po to, zeby
by¢ najbardziej znanym, to jest wyraz jego wolnosci”? Czy to jest tak, ze kto$
dziata w ten sposdb ze wzgledu na to, ze faktycznie chce tak dziatac? Czy tez
jest to jedyny sposéb, zeby na tle catego — méwigc kolokwialnie — planktonu
grafficiarskiego na $wiecie by¢ najbardziej zauwazalnym, popularnym tworcg
czy tez grupg tworcodw. Ja nie wiem. Nie daje odpowiedzi, tylko staram sie
pokaza¢, ze my tez mozemy zbytnio idealizowa¢ te dziatania, przypisywac
im sens, ktérego nie maja. A z drugiej strony, jesli bedziemy przypisywaé
sens, czy tez starac sie go nada¢, wpadniemy w banat i przeintelektuali-
zujemy cate zjawisko.

M.R.: Zgadzam sie z tym. Jest pewnym naduzyciem twierdzenie, ze wszelka
dziatelnos¢ artystyczna jest w gruncie rzeczy poszukiwaniem sensu, a poszu-
kiwanie sensu jest poszukiwaniem pewnych bytéw wyzszych czy pewnego
celu wyzszego, czy wrecz poszukiwaniem Boga. Zwlaszcza w $rodowisku
streetartowym. Mowimy o street arcie szeroko rozumianym, ratingu, w ktory
wchodzi réwniez muralizm. Ale to nie jest sztuka. Jednak street art rézni sie
od sztuki prezentowanej na przyktad w CSW czy w Zachecie. To jest jednak
inny typ aktywnosci, zanurzony réwniez gteboko wtasnie w pewnych zwycza-
jach spotecznych, ktérym kierujg okreslone reguty gry. Mysle, ze dorabianie
do tego gtebszych sensoéw czesto jest naduzyciem.

M.L.: Odniose sie do tego, o czym byta mowa na poczatku, to znaczy o tym,

ze tworcy sg catkowicie produktami swoich czasow. Robig tylko to, co jest
zastane. |dg z duchem czasu lub nie. Jezeli kto$ juz w to wehodzi, to obowigzujg
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bardzo Sciste reguty, o ktorych juz méwilismy. Nigdy nie bytem grafficiarzem,
a jednak zaczynatem tworzy¢ doktadnie wtedy, kiedy w Polsce rodzito sie graffiti.
Patrzytem na to bardzo uwaznie, poniewaz troche ze sobg konkurowalismy
na écianach. Z mojego punktu widzenia niewiele sie zmienito — zaréwno pod
wzgledem stylistycznym, jak i metod dziatania. Tylko nabrato odcienia vintage
i retro, czyli stato sie doswiadczeniem pokoleniowym. Dla mnie najwazniejsze
w tworczosci jest myslenie. Uwazam, ze to jest 90 procent pracy. Co chce
powiedzie¢, do kogo ja sie zwracam i co z tego wynika - to sg dla mnie
podstawowe kwestie, ktorymi sie zajmuje, zanim przystepuje do projektow
autorskich. Inaczej jest w przypadku projektéw, o ktére kto§ mnie prosi.
To bardziej przypomina rzemiosto.

Ten ogien negacji dla mnie w wieku parunastu lat tez byt bardzo ponetny.
| ptonatem, kiedy z tym sprejem jako nastoletni miokos biegatem po miescie.
Ja tez to czutem. Ale z drugiej strony mysle, ze oburzenie na te reakcje radnych,
o ktoérej byta mowa, jest zbyt pochopne, dlatego ze ci twércy nawet chcg tej
reakcji. Ona buduje PR. To jest czes¢ gry. Robie cos nielegalnego, tamie prawo,
wiec potencjalnie moge by¢ écigany. Dostaje biologiczny strzat dopaminowy.

M.R.: Wydaje mi sig, ze to jest stuszne w odniesieniu do srodowiska graffiti. Tam
ewidentnie duza cze$¢ dziatan jest motywowana uzaleznieniem od adrenaliny.
Natomiast nie wiem, czy artysci, ktorzy przychodzg do galerii i malujg jakis obraz,
spodziewajq sig, ze przybiegnie radny, a za chwile za nim policjant.

M.L.: O, uwierz mi, ze tak.
M.R.: | nie sadze, zeby akurat tak pickna wystawa byta realizowana w taki sposdb.

C.H.: Nie do kohca jest tez tak, ze to zawsze jest afirmacja wolnosci. Czesto
jest to koniunkturalizm. Ale tez nie odmawiam jakiegokolwiek zaplecza
intelektualnego. Znam twérczo$é Twozywa i akurat ona stanowi przyktad
bardzo mocnej podbudowy ideologiczne;j.

Nie wiem, czy nie tatwiej bytoby nam odnosi¢ sie do mysli Wojtyly, ktory byt
etykiem, zamiast do samego Jana Pawta II. A jesli juz wehodzimy na pole etyki,
to utylitaryzm daje wlasciwg perspektywe postrzegania $wiata street artu.

P.R.: To jest bardzo ciekawy watek. Panowie majg dodwiadczenie artystyczne,
do$wiadczenie $rodowiska, tworzycie sami. Jakie jest zaplecze twdrcow?
Niektérzy myslg nad tym, co robig, inni = po prostu to robig. Wydaje mi sig,
ze ostatnig rzecza, ktorg nalezy zrobi¢, zeby zrozumiec jakies dzieto sztuki,
jest stuchanie tego, co mdwi o nim artysta. Artysta zwykle co$ powie
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o pigmencie albo o tym, jak najlepiej zrobi¢ instalacje. Opowiesci artystow
sg czesto bardzo rozczarowujgce.

Moim zdaniem rola artystow jest kompletnie inna. Nie muszg by¢ teoretykami
swojej dziatalnosci. Chcemy, zeby w spoteczenstwie byli artysci, poniewaz
manipulujg oni symbolami, tworzac nieraz nowe znaczenia. Tworzg co$, co nie
jest do konca pod $wiadoma kontrolg. Oczywiscie mozemy analizowaé artystow
jako srodowisko, w ktoérym toczy sie jakas gra o prestiz, o pienigdze, o zasoby.
Mozna jednak pyta¢ takze o sens catego tego $rodowiska, catej dziatalnosci
artystycznej. W takiej perspektywie przestaja nas interesowal intencje
poszczegblnych artystow. Artyéci pokazujg nam i pozwalajg zrozumieé pewne
zjawiska. To $wietnie widaé na przykladzie sztuki wspotczesnej w Polsce.
Bardzo wiele zjawisk spotecznych, idei, pomystéw, diagnoz najpierw sie poja-
wito w sztuce, a dopiero potem w literaturze, pézniej w filozofii, socjologii
na koncu w dyskursie publicznym. Ten proces zaczyna sie w sztuce, pod
warunkiem ze sztuka nie jest podporzadkowana dyskursom ideologicznym.
Niech artyéci zajmujg sie tworzeniem. Mogg potem ze zdziwieniem patrzy¢
na recenzje swoich prac i na komentarze do swojej sztuki, ale nie powinni sie
nimi kierowaé. To, czego potrzebujemy, to ich wrazliwos¢, ich poszukiwanie
i nieraz desperackie akty tworcze, poszukiwanie. To jest rola artysty w podziale
pracy w spofeczenstwie.

M.L.: Nie wiem, czy po tym, co powiedziate$, moge zabra¢ glos.
P.R.: Nie jako artysta.

M.L.: Wiec powiem jako cztowiek po prostu. Opowiadate$ o awangardzie.
Rzeczywiscie w historii artySci odgrywali istotng role kulturotwérezg jako
ci, ktorzy przecierajg szlaki. To doszukanie, poznawanie rzeczywistoéci $rodkami
artystycznymi byto zaptadniajgce dla pozostatych dziedzin kultury. Natomiast
doskonale wiemy, co sie stato z awangardami. Ostatnie podrygi miaty miejsce
w latach szeSédziesigtych i siedemdziesigtych.

Prosze jeszcze zwrdcié uwage, kto byt i kto jest mecenasem sztuki: krélowie,
moznowtadcy, panstwa, instytucje, NGOS-y, ministerstwa.

M.R.:Koscidt.

M.L.: Tak, Koscidt. Mecenat bardzo zaweza margines mozliwosci tworczej.
Od tego, kto jest mecenasem i jak silna jest ta mecenatura, zalezy wolnosé
w sztuce. Teraz zyjemy w ekonomii, w materializmie. Panuje dyktat gustow
odbiorcdw ze Sredniej statystycznej. Jak to sie konczy, wida¢ doskonale
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w reklamie, gdzie do najwiekszej grupy odbiorcéw méwi sie jak do osoéb bardzo
ograniczonych intelektualnie. Oprécz reklam produktéw luksusowych. Tam
wypowiedzi sg juz bardzo nadete i patetyczne, w ktérych znajduje sie bekart
piekna, dobra i prawdy. Jest to paszkwil Grecji starozytnej. Przeciwko takim
sprawom, roznym zaktamaniom wychodzi, jak juz mowitem na poczatku, kazde
nowe pokolenie. Probuje jakos rozwigzad te kwestie, przeczuwajgc pewne fatsze.

Jan Pawet Il w ONZ podczas swojego przeméwienia powiedziat tak: , Wolnosé
nie jest po prostu brakiem tyranskiej wladzy i ucisku. Nie oznacza tez swobody
czynienia wszystkiego, na co ma si¢ ochotg. Wolnosé ma swojg wewnetrzng
«logike», ktéra jg okresla i uszlachetnia. Jest podporzadkowana prawdzie
i urzeczywistnia sie w poszukiwaniu prawdy. Oderwana od prawdy o cztowieku,
wolnosé wyradza sie w zyciu indywidualnym w samowole, a w Zyciu politycznym
w przemoc silniejszego i w arogancje wladzy”. Wedtug papieza w wolnosé
uderza wszystko, co rozmija sig z prawdag. Jeéli sig nie szuka prawdy, to tez jest
zagrozenie dla wolnosci. Réwniez skupienie na posiadaniu, zamiast na byciu,
jest zagrozeniem dla wolnosci. Rozmijanie sig z klasyczng triadg dobra, prawdy
i pigkna uderza w wolnosé. Gdzie artysci widzg zagrozenia dla wolnosci? Co
uderza w ich wolno$é? Co budzi lek?

M.R.: Pytanie jest podchwytliwe, dlatego ze nie mam $miatosci wypowiadaé
sie w imieniu artystow rozumianych jako grupa. Na pewno zagrozeniem dla
wolnodci jest penalizacja pewnych dziatan. Tam, gdzie wyznaczymy granice,
ktorej nie nalezy przekraczaé, konczy sie wolno$é tworcza. To obrazowaty
przyktady, ktore podatem. Z jednej strony jest to dziatanie przeciwko spo-
teczenstwu — dziatanie wandalizujgce, niszczace — poniewaz duza czesé
srodowiska writerow, grafficiarzy dziata zgodnie z dewizg, ktorg kiedys
przeczytatem na jakiej$ cianie: ,W czasach, kiedy spoteczenstwo zlikwidowato
wszystkie przygody, jedyng przygodg pozostaje niszczenie tego spoteczen-
stwa”. Duza czed¢ tych aktow wandalizmu, dla niektdrych — aktéw twdrczych,
wywodzi sie z tego dziatania. Ale mamy tez ograniczenia zwigzane z sacrum
religijnym czy z powagg panstwa. Mysle, ze to, jak ustanawiamy tabu, granice,
ktorych nie wolno przekraczaé, wilasnie budujg obszar wolnosci twoérczej.
| on jest rozny w réznych kregach kulturowych. Wydaje mi sie, ze w Polsce
on sie zacieSnia powoli, ze wszyscy robig sie coraz bardziej radykalni, przewraz-
liwieni. W' testach Rorschacha dostrzega sie rzeczy potencjalnie niebez-
piecznie i uruchamia sie aparat panstwowy.

C.H.: Zgadzam sie z tg wypowiedzig. Chciatbym tez podkredli¢, ze jest
to nieadekwatna penalizacja. Nikt nie ma problemu z tym, ze te rzeczy
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sg penalizowane, kazdy dziatajgc w tym Srodowisku, w jakis sposéb sie
na to godzi. Dzieki temu moze sobie przypisa¢ wiekszg warto$¢ swoich
dziet. Tak jak w przypadku pracy TUP. W galerii mogta ona funkcjonowaé
tylko dlatego, ze zdobyta pewien kapitat na ulicy. Na przyktad w Nowym
Jorku kara za graffiti na pociggu to jest wiezienie i kilka tysiecy dolaréw
grzywny. Natomiast faktyczny koszt usuniecia tego malowidta z poszycia
wagonu wynosi okoto 30 dolaréw. W braku wspétmiernosci widze bardzo
mocne zagrozenie. | drugg kwestig jest ograniczenie wolnosci. Pytanie, czy
tez artySci czego$ sie boja. Brakuje tez jakich$ mozliwosci budowania forum,
czego$, co by budowato ptaszczyzne miedzy pewng struktura, instytucjg
a tym, co bardzo mocno przyziemnie spoteczne. Brak tego typu instytucji,
ktore by posredniczyty tez w jakis sposdb moze sie przetozy¢ na to, ze zja-
wisko sie nie bedzie rozwijac.

P.R.: Instytucje sztuki nie spadty z nieba. Za nimi stojg okreslone osoby,
ktore stosujg pewne praktyki, majg pewne przekonania, nie tylko co jest
dobrg sztukg i jak sie powinno jg robi¢, ale tez poglady polityczne. Widaé
to wyraznie, gdy toczy sie spér polityczny.

Podam dwa przyktady. Pierwszym jest wybitna artystka Alicja Zebrowska, ikona
polskiej sztuki feministycznej lat dziewiecdziesigtych, ktorej prace traktowane
byty przez konserwatywng publiczno$¢ jako skrajnie niedopuszczalne. Prezen-
towata ona najbardziej radykalng sztuke krytyczng, jakg mielismy w latach
dziewieédziesigtych w Polsce. | nagle w 2009 roku zrobita film o gérnikach
z kopalni Wujek, zatytutowany Avunculus. Zebrowska probuje pokazaé mityczny
wymiar §mierci gornikdw i przez to przywrécié im godnosé. Co zaskaku-
jace, uzywa Srodkéw mitologii azteckiej, rezultat jest wiec zupetnie niepra-
wdopodobny. | nagle po tym filmie Zebrowska w tajemniczy sposéb znikneta.
Przestano jg zapraszaé, jej prace rzadziej sg pokazywane, mniej sie o nigj
pisze. Zaczeto mowié, ze zdziwaczata, ze popadta w obted patriotyczny.
W nowoczesnym polu sztuki wspdtczesnej w Polsce pewne rzeczy nie
ucho-dzg. Wejscie w tematy narodowe, o ile nie polega to na szyderstwie
i krytyce, okazuje sie bardzo niebezpieczne.

Drugim przyktadem jest obecna tutaj na sali Ada Kaczmarczyk. To artystka,
ktéra prébuje fgczyé w bardzo ryzykowny sposob afirmacje chrzescijanstwa
z bardzo wspdtczesnymi formami sztuki. Tworzy wideo, w ktdrych nawigzuje
do estetyki dziewczynskich vlogdw. | znowu nagle sie okazuje, ze instytucje
wypluwajg takich artystéw. Bynajmniej nie dlatego, ze sg to dziatania karalne.
To jest realne doéwiadczenie ograniczen wolnosci tworczej w Polsce, a nie tylko
to, o czym najczesciej styszymy, ze kolejnemu artyscie postawiono zarzuty.
Tu nie ma prokuratorskich zarzutéw, ale jest jaka$ niewidzialna bariera nie

49



do pokonania w oficjalnym obiegu. To sg granice, ktére tworzy sam $wiat
sztuki, jednoczednie méwi chetnie o otwartoéci dla odmiennosci. Nagle
sie okazuje, ze jednak sg pewne granice. To jest dla mnie bardzo ciekawe
i niepokojgce zarazem.

M.R.: Myéle, ze dobrze bytoby podsumowac nasza dyskusje. Czy chcecie sie
odnies¢ do tego, ze kazde poszukiwanie sensu w zyciu jest poszukiwaniem
Zrédta i czy da sie zbudowaé paralele pomiedzy dziatalnoscig artystow
streetartowych a rozumieniem wolnosci przez Jana Pawta [17 Ja juz okreslitem
sie na poczatku.

C.H.: Odpowiem na pytanie watkiem autobiograficznym. Miatem okazje
kilkukrotnie rozmawia¢ ze $wigtej pamieci profesorem Tadeuszem Stepniem,
czyli uczniem Jana Pawta II. Wowczas tez bytem bardzo wzietym twdrcg
graffiti. Znatem wiec konteksty obu Swiatow — intelektualnego i streetartowego.
W swojej dziatalnosci nie miatem perspektywy jej szerszego ogladu. Nie byto
zadnej afirmacji, personalizmu, ukierunkowania na drugiego cztowieka. Byta
dobra zabawa.

Czy mozliwe jest wigc spotkanie? Czy istnieje przestrzen do dialogu?

M.L.: Mysle, ze bedzie dalej tak, jak byto zawsze. Twércy bedg rozgrywani
dialektycznie. Bedziemy dzieleni, szczuci na siebie nawzajem. A jednoczesnie
bedziemy namawiani przez jedng i drugg strone sporu do tego, zebysmy jedng
cze$¢ spoteczenstwa polaryzowali wzgledem drugiej. Nie wiem, czy to jest
fajna rola. Chciatbym, zeby ludzie mogli przy stole rozmawia¢. Myéle, ze trzeba
sie spotykac i konfrontowaé ze soba. Trzeba dostrzec to, ze chodzi wytgcznie
o sam proces $cierania sig, zmiany, wydarzania sie historii. Zeby cos sie dziafo,
musi by¢ jakie$ ,tak” i jakies ,nie”. Kiedy wszyscy sie zgadzajg ze sobg, to jest
to bardzo nieptodny okres. Wszyscy sg wiec potrzebni.

P.R.: W ramach podsumowania naszej debaty opowiem o pewnym wydarzeniu.
Niedawno w Krakowie skonczyt sie miedzynarodowy szczyt ekonomiczny Open
Eyes Economy Summit. Na jego zakonczenie odbyfa sie rozmowa z Davidem
Cernym, autorem znanych prowokacyjnych rzezb. Przyznam, ze wyszedtern
z tego spotkania zdruzgotany. Niepokorny artysta przyjat bowiem role konfe-
rencyjnego blazna. Z checig opowiadat o swojej obrazoburczej tworczosci,
co wywotywato salwy $miechu. Podkreslat przy tym, ze jego prace sg bardzo
drogie, co miato wbudza¢ szacunek publicznosci. Jako$ nie widziatem w tym
zadnego prawdziwego buntu. Taka sztuka zostata catkowicie wbudowana
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w system, mowi to, co chcemy ustyszeé. Tak naprawde nie narusza zadnego
tabu. Dzisiaj tabu to nie jest nardd i religia. Dzisiaj tabu jest naruszenie wizj
walki z narodem i religig. W ten sposéb sztuka zamiast podwazaé, utrwala
dominujgey porzadek. Wydaje mi sie, ze to jest realna grozba, ktéra dotyczy
catego $wiata sztuki, takze w Polsce. Mam jednak poczucie, ze w Polsce cos sie
jeszcze dzieje. Sg podejmowane dziatania, odbywajg sie dyskusje. By¢é moze
wiec istnieje jeszcze alternatywa dla skomercjalizowanego buntu wspotczesnej
sztuki.

M.R.: To byt akcent optymistyczny.

P.R.: Gdyby udato sie ten nurt w Polsce rozwinaé, bytaby to wielka rzecz nie
tylko dla nas, ale w ogéle dla sztuki.

M.R.: Powinnigmy wykorzystac szanse, ktdre stwarza sytuacja w kraju.
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